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Koszonetnyilvanitas

Szeretném megkoszonni témavezetdmnek, Dr. Kamp Salamonnak, hogy utmutatasaval
hozzajarult disszertaciom 1étrejottéhez. Koszonet illeti Dr. Dalos Annat, aki bevezette
csoportunkat a formai kovetelmények vilagaba, valamint ellendrizte irasainkat. Halaval
tartozom csoporttarsaimnak, akik meghallgattak késziilo fejezeteimet €s javaslatokkal lattak el,
¢épitd kritikakat fogalmaztak meg iranyomba.

Koszonettel tartozom Dr. Kiss Gabriellanak a Szegedi Tudomanyegyetem Bdolcsészet-
¢s Tarsadalomtudomanyi Kar Romanisztika Intézet Francia Tanszék egyetemi adjunktusanak,
aki sikeresen felkészitett a francia nyelvvizsgara, és mindig rendelkezésemre allt, ha szakmai
szoveg forditasaban kértem segitséget. Tovabba koszondm Dr. Szész Géza irodalmi forditasat
a Paduai Szent Antal dicséretei kapcsan, melynek magyar szovege hianypotlo Francis Poulenc
francia nyelvii korusmiivei kozott.

Ko6szondm a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem konyvtari dolgozoinak, valamint a
Périzsi Nemzeti Konyvtar munkatarsainak segitkész munkajat.

Halas kdszonetet mondok csaladomnak, akik mindvégig tdmogattak az elmult években,
¢s 0sztonoztek munkam befejezésére. Koszonom kollégaim és didkjaim érdeklddését az dltalam
valasztott téma irant.

Végiil, de nem utolsoésorban koszondm koérusaimnak, hogy meghallgattdk az aktualis

felfedezéseimet, és hogy mindig 6rommel énekelték Poulenc miiveit.

Valkai David
2025. 06. 05.
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Bevezetés

Francis Poulenc kérusmiiveivel eldszor karvezetés ordkon talalkoztam Szabd-Sipos Maténak
koszonhetden. A Salve Regina dirigalasa nehezebb feladatott rétt rdm, mint az addig tanult
muvek, nem technikailag, hanem a zenei megfogalmazas szempontjabol. A mi tanulési
folyamatdban mar az elején éreztem, hogy kiilondsen hat rdm ez a fajta zene. Akkor még nem
sejtettem, hogy késObb szenvedélyesen fogom kutatni szakrélis korusmiiveinek harmoéniait.

Visszaemlékezve az elézményekre, hamarabb ismerkedtem meg Poulenc néhéany
dalaval és zongoraversenyével, mint a tobbi korusmiivével. Azonnali médon magaval ragadott
harméniakezelése és dallamvilaga. igy nem volt kérdés, hogy disszertaciom témajaul vallasos
szovegl kiséret nélkiili darabjait valasztom.

Korusvezetdként és zeneelmélet-tanarként mindig is érdekelt egy-egy mili harmodnia
toltete. 2018-ban, mikor a szegedi Bartok Béla Noikar élére keriiltem, lehetdségem nyilt
megtanitani az Ave verum corpus cimii remekmiivet. Egy-két fordulattol eltekintve gyorsan
elsajatithatd a darab. Viszont az a mili6, melyet Poulenc elképzelt darabjaihoz, az csak értd
figyelemmel és gyakorlott énekesekkel valdsithaté meg.

2023 decemberében az a megtiszteltetés érte ndikaromat, hogy a Miivészetek
Palotdjaban adhattunk kardcsonyi koncertet. Ez alkalommal felcsendiilt A karmelitak
beszélgetései operabol egy rovid részlet, az Ave Maria. Valamint megszoélaltattuk a Litanies a
la Vierge Noire cimii grandidzus kompoziciot. Eletre sz616 élmény marad a kérusnak és nekem
is.

Kozépiskolai fitkorusommal az Assisi Szent Ferenc négy kis imdjabol a 3. tételt tanultuk
meg né¢hany évvel ezel6tt. A mii gyonyoriiségének kdszonhetden a fiukat a francia szoveg €s az
intonacids nehézségek sem tudtak eltantoritani a darab eldadasatol.

Disszertaciom alapjat szolgaltdk az alapos milelemzések harmoénia és formai
szempontbol. A francia és latin nyelvii szovegek forditasai is hozzéasegitettek a korusmiivek
megértéséhez. Zeneelmélet tanarként Poulenc miiveiben elsdsorban a kiilonleges
akkordfordulatokra figyeltem fel, igy dolgozatomban a harmonidk vizsgalata kertilt fokuszba.
A teljes analizis azonban nincs dokumentélva, mivel az evidens fordulatok helyett, igyekeztem
Poulenc egyéni hangvételét bemutatni.

A bibliografia 0Osszeallitdsa sordn ra kellett dobbenem, hogy magyar nyelvii
szakirodalom nem all rendelkezésre. Sajnos még €letrajzi konyv, vagy tanulmany sem lelhetd
fel Poulenc-rdl. A konyvtari kutatdmunka sok mindent felfedett. A konyvek nagy része életrajz
jellegtli, angol vagy francia nyelven. A Zeneakadémia konyvtardban azonban csupan egy része

volt elérhetd azoknak az irodalmaknak, amelyekre sziikségem volt.
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2024 oktoberében Parizsba utaztam, hogy a Nemzeti Konyvtarban adatokat gytijthessek.
Megddbbenve tapasztaltam, hogy ezeket a konyveket ritkan vették le a polcor6l. Rédadéasul a
konyvesboltokban csupédn egy vékony konyvet tudtam megvasarolni Poulenc-kel kapcsolatban.
Franciaorszag kivalo komponistaja tobb figyelmet érdemel meglatasom szerint.

A feldolgozas soran szamomra a legizgalmasabb adatok a szerz6 levelei voltak. Ebbol
tobbet lehetett megtudni, mint barmilyen hosszu leirasbol, mellyel eddig talalkoztam. Ahogy
ezeket a visszaemlékezéseket, leveleket olvastam, olyan volt, mintha kdzvetleniil a szerzével
beszélgetnék. Egy aktiv ember latszatat keltette valamennyi feljegyzés az €letérol.

A konyvekben sok esetben visszatértek olyan adatok, melyeket mashol is fontosnak vélt
egy-egy ir6. gy joggal feltételezhetem, hogy szakirodalmi kutatasaim soran igyekeztem alapos
munkat végezni. A leginformativabb tanulmany egy tobb mint ezer oldalas konyv volt. Hervé
Lacombe francia zenetudods teljes mértékben koriiljarta Poulenc életét. Disszertdciomban ezt a
konyvet tartom elsddleges forrdsnak.

A miielemzésekkel szerettem volna felfedezni valamiféle rendszerességet Poulenc
koérusmiiveiben. Azonban idékdzben rdjottem, hogy inkabb egy 6tvozott stilus bujik meg az
alkotdsokban, melyre késébb eklektikus stilusként hivatkozom.

Dolgozatom célja, hogy elemz6 tevékenységem révén ravilagitsak eme eklektikus stilus

komplexitasara, hogy miként értelmezhetd egy miivon beliil akdr szamos stiluskorszak.



Valkai Dévid: Francis Poulenc szakralis a cappella korusmiivei

1. Francis Poulenc stilusanak alakulasa

1.1. Hatasok zeneszerzoi munkassagara
A fiatal Poulencre elsdként édesanyja zenei izlése hatott, aki zongorat gyakorolt vele.! Chopin,
Schubert és Mozart mellett divatos romancokat tanitott neki, szerethetd ,,rossz” zenéket.? Apja,
Emile Poulenc zenebarat volt, bar nem jatszott semmilyen hangszeren; hliséges timogatdja volt
a Concerts Colonne-nak, ¢és soha nem hagyta ki az els6 estét az Operaban vagy az Opera-
Comique-ban. De ,,istenei” Beethoven, Berlioz, Franck voltak, igy aligha mondhato el, hogy
zenei iz1ését dtadta fianak.’ 13 évesen nagybatyja vitte el egy eléadésra, ahol el8szor hallhatta
Stravinsky Ttizmadarat. Oriasi revelacié ez Poulenc-nek, igy ettdl kezdve egész életében
csodalta Stravinskyt.* 1915-ben, 16 évesen anyjat, majd 1917-ben, 18 évesen apjat is
elveszitette. Nagybatyjahoz koltdzott és probalt kilabalni a gyasz okozta lelki valsagbol.’
Poulenc mar nagyon fiatalon rajongott Debussy miiveiért. Korai darabjaiban igazan
érvényesiil a Debussy-hatés. Elsé miive a Rapsodie négre, melyen erésen érezhetd Debussy
stilusa. Egy nap, amikor Poulenc édesanyjaval Mon-tailléba ment a rue de Castiglione-ra,
Debussy éppen akkor 1épett be az iizletbe a feleségével. Poulenc meghatddott, hogy kozelrdl
lathatta a Pelléas szerz6jét. Elmondasa alapjan még a laba is remegett, amikor Debussy a
probafiilkébe zarkozott, és kihasznalta a pillanatot, hogy mint egy talizmant megérintse a
kalapjat, amelyet a széken hagyott.® Ez a talizman szerencsét hozott neki, mivel kreativ,
termékeny és stilusaban Osszetéveszthetetlen zeneszerzd valt Poulenc-bdl. Ez az egyéni hang

nemcsak megsziiletett, de ezt sajat magatol is megkdvetelte.

Belefaradtam a Debussysmusba (imadom Debussyt), belefaradtam az
impresszionizmusba (Ravel, Schmitt), olyan zenét akarok, amely egészséges,
tiszta €és robusztus. Olyan zenét, amely olyan Oszintén francia, mint ahogy

Strawinskyé szlav.’

! Sadie Stanley: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. vol. 20. (New York: Oxford University Press,
2001.) 227.

2 https://poulenc.fi/en/biography/ utolsdé megtekintés datuma: 2025. 06. 05.

3 Pierre Bernac: Francis Poulenc. The Man and his Songs. (New York: W. W. Norton, cop. 1977.) 21.

4 https://poulenc.fr/en/biography/ utols6 megtekintés datuma: 2025. 06. 05.

Sih

¢ Paul Landormy: La musique fran¢aise aprés Debussy. (Paris: Editions Gallimard, 1948.) 158.

711 m’écrivait presque a ses debuts Las du Debussysme (j’adore Debussy), las de I’impressionnisme (Ravel,
Schimtt), je souhaite une musique saine, claire et robuste, une musique aussi franchement francaise que selle du
Strawinsky et slave. i. m. 162. forditas t6lem
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Francis Poulenc stilusanak alakuldsa

Poulenc-re sok zeneszerzé volt hatassal. Miiveiben fellelhetdk stilusjegyek, melyek
egyrészt a korban divatosak voltak, masrészt egy-egy komponista kézjegye is érezhetd az
alkotasokban. Bartokot nagyra tartotta, istenitette, habar nem volt vele személyes kapcsolata.

Egy felkérés alkalmaval, hogy beszéljen Bartokrol, Poulenc igy nyilatkozott:

Mindig tigy érzem, a sors furcsa leckéje, hogy Bartdk volt korunk egyetlen hires
zeneszerzdje, aki anyagi gondok kozt halt meg, és éppen Amerikaban! Hogy
egy ilyen, csodalatos alkotdsok tlizében megtisztult zseninek kellett, sorsa
beteljesedéséiil, martirrd lennie! Nem tudom, mi volt Bartok vallési

meggy6zddése, de eldttem egy Szent képe jelenik meg, ha 6ra gondolok.®

1.2. Tanulmanyai, elsé karmiivei
Hangszeres zenéi mellett, az életmii betetdézésével szép szdmmal megjelentek a vokalis
kompoziciok is. Poulenc els6 korusmiivének torténete a kovetkezoképpen szol.

1922-ben egyik amerikai baratja megkérte, hogy irjon egy kérusdarabot a Harvard Glee
Club-nak, egy hires diakkérusnak. Esszertien tigy gondolta, hogy egy ivodal jol illik az egyiittes
fiatal tagjainak elevenségéhez, ezért egy nagyon kozvetlen Bacchus dalt valasztott. Himnusz
egy régi, tizenhetedik szazadi gylijteménybdl, amely késdbb a Chansons gaillardes szovegét
szolgaltatta. Amint elkésziilt a dal, elkiildte a Harvardra. Kozben éppen megsziiletett a
szesztilalmi torvény, ami lehetetlenné tette a mui éneklését. Aztan teljesen megfeledkezett rola
egészen 28 évvel késobbig, 1950-ig, amikor Hollandidba ment. A pompéas hangzasu hagai
férfikorus elndke meghivta, hogy hallgassa meg a Quatres Prieres de Saint Francois d'Assise
¢s a Chanson a boire probajat. Visszaemlékezésében elmondta Poulenc, hogy nagyon izgult és
rengeteg javitasra késziilt a miivel kapcsolatban.’ Mikor él6ben hallhatta a kompozicidt, annyira
megoriilt neki, hogy egyetlen hangot sem akart rajta valtoztatni. Poulenc kiilonleges
adottsagnak vélte, hogy korusra konnyedén tudott komponalni és azt vallotta, hogy az égtdl
kapta ezt az ajandékot.'”

Poulenc koérusmuzsikajara dontd hatassal voltak Charles Koechlin  Bach-
koralgyakorlatai, ugyanis korusra alkalmazott kompozicios technikdja egész palyafutasa soran

hatarozottan homofon maradt, bar disszonanciakkal fiiszerezve. Charles Koechlin (1867—-1950)

8 Somly6 Gyorgy: Arion 13. Nemzetkozi Koltdi Almanach. (Budapest: Corvina, 1982.) 233.

° Nicolas Southon: Francis Poulenc: Articles and Interviews. Notes from the Heart. Translated and edited by
Roger Nichols. (Surrey: Farnham, Ashgate, 2013.) 227.

10 Sidney Buckland: Francis Poulenc. ,, Echo and Source”. Selected Correspondence 1915-1963. (London:

Gollancz, 1991.) 49.



Valkai Dévid: Francis Poulenc szakralis a cappella korusmiivei

1

Poulencet néhany évig tanitotta zeneszerzésre.!! Koechlinnek kdszonetet mondott az

éleslatasért: ,,Korusmuzsikam mindent Charles Koechlinnek kdszonhet.”!?

A masodik vildghaboru idején, a kotelezd sorkatonai szolgalat alatt Poulenc-nek
megadatott az a szerencse, hogy nem a l6vészarokban toltotte idejét, hanem koncertkorutra
mehetett Pierre Bernackal. Egészen kivaltsagos helyzete okan Poulenc a haboru idején még
komponalhatott is. Figure humaine cimii nyolctételes kantatdja ennek a korszaknak a termése.
Habar nem szakralis kompozicid, mégis fontos mérfoldkének szamit a szerzd életmiivében.
Raadasul az utolso tétel (Liberté) zar6formulédja ugyanaz a Poulenc-zarlat, mint a G-dur mise
Sanctusanak vége, vagy az Assisi Szent Ferenc négy kis imaja harmadik tételének befejezd
harmonidi. Tehat ez a gyenge kapocs vilagi €s egyhazi kompozicioi kdzott mégjobban ravilagit

arra az egyedi hangra, melyet Poulenc képvisel."

1.3. Egyhazi zenéje

Francis Poulenc a huszadik szazad egyik legkonnyebben megkozelithetd és legsokoldalubb
zeneszerzdje volt. Egyuttal olyan ember, akinek életére és miivészetére két erdteljes tényezd
hatott: maganélete és a katolikus vallas. Ezt a két hatast soha nem tudta teljesen 0sszeegyeztetni
sem életében, sem miiveiben.'*

A szakralis a cappella miiveinek mifaja motetta. Egyetlen kivétel a G-dar mise. A
misekompozici6 stilusjegyeiben nagyon hasonlit a rovidebb korusdarabokhoz, viszont mégis
kivételt kell tennem azzal, hogy részletesen nem elemzem disszertaciom soran. Terjedelme
miatt talan egy kiilon értekezést is megérdemelne. Miséjében keveredik Poulenc két arca. A
viladgi és az altala roman stilusnak nevezett egyhdzi miivek kombinacidja igazi remekmiivé
tették az alkotast. Poulenc Claude Rostanddal folytatott beszélgetése soran megvitatta a darabon
végzett munkdjat. 1937-ben elhatdrozta, hogy misét ir apja emlékére. Igyekezett kemény és
kozvetlen stilusban leirni ezt a hittételt, mely keménység kiilondsen szembedtld a kezdeti
Kyrie-ben. Ez magyarazza a Kyrie szinte nyers kezd6 hangvételét. A Sanctus szamara a firenzei
Riccardi-palota Gozzoli freskdjan 0sszefonddo angyalfejekre gondolt komponaléas kdzben. Az
utolsd Agnus megszolalas, melyet a sz6l0szopran magas regiszterben énekel, az égi életben

bizo keresztény lélek szimbolumaként aposztrofalta.'

"' Vincent Borel: Francis Poulenc I’enfant du choeur. (Paris: Chroniques du Théatre des Champs-Elysées, 2018.)
21.

12 Myriam Chiménes: Francis Poulenc. Music, Art and Literature. (Surrey: Farnham, Ashgate, 1999.) 50.

13 Leslie A. Sprout: The Musical Legacy of Wartime France. (California: University of California Press, 2013.) 1.
14 Richard D. E. Burton: Francis Poulenc. (Chicago: Absolute Press, 2002.) borito

15 Carl B. Schmidt: The Music of Francis Poulenc. A Catalogue. (New York: Oxford University Press, 1995.) 272.
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Francis Poulenc stilusanak alakuldsa

Poulenc megfoghatova kivanta tenni zenéjét. Szakralis stilusdban elkiilonitett két

iranyvonalat, és azokat kiilonbozd épitészeti stilusok metaforajaként azonositotta.

,»van egy vidéki papi hitem” — vallotta be egy napon Francis Poulenc egyik
baratjanak. Vallasi meggy6zddése valoban szilardan gyokerezett; de zenéjében
nagyon arnyalt kifejezéseket Oltottek. Amikor pusztan hangokra ir, a
lecsupaszitott esztétika vonzza, a roman stilusii templomok épitészetéhez

hasonlo esztétika.'®

1.4. Komponalasi médszere
Poulenc teljes mértékben egyetért a Charles-Marie Webernek tulajdonitott szavakkal, miszerint
szamara a kezek a zenei alkotés zsarnokai. Ebbdl is nyilvanvalova valt, hogy Poulenc mésokhoz
hasonléan zongora mellett komponalt.'”

1954-ben pedig maga Poulenc mondta Claude Rostandnak, hogy pontos
munkamodszere nincs, mert gy gondolja, hogy minden munka mas-mas fejlesztési modszert
igényel. Ellenben j6l meghatarozott munkaideje volt Poulenc-nek.'®

Carl B. Schmidttel folytatott interjijaban egy személyes talalkozasuk segit elképzelni a
mester munkamodszerét. 1961. augusztus 26-an lehetdsége adddott ellatogatni Poulenc-hez
Noizaybe. Husz kilométert kerékparozott Toursbol Noizaybe, ¢s majdnem egy 6raval korabban
érkezett meg. Leiilt Poulenc vidéki haza (a Grand Coteau) el6tt, ahol szérvanyosan hallotta 6t
a zongoran jatszani. Teljesen egyértelmii volt, hogy a szerzé alkotott. Kiprobalt egy rovid részt,
majd csend kovetkezett, majd Gjra probalkozott és Ujabb csend hallatszott. Csak azt lehet
elképzelni, hogy amikor elégedett volt azzal, amit jatszott, megallt, és leirta, amit éppen

komponélt."”

1.5. Nemzetkozi elismertség
Poulenc mar sajat kordban kivivta a nemzetkdzi megbecsiilést. Francia zeneszerzdként
nehezebb feladat lett volna mindez csupan sajat anyanyelvii kérusmiiveivel. Viszont latin

nyelvii kompozicidi ativelnek minden nemzet felett. Ez manapsag is igaz, mivel a latin nyelvii

16 Jai 1a foi du curé du campagne, confessa un jour Francis Poulenc & I’un de ses amis. Ses croyances religieuses
étaient eneffet solidement enracinées; mais, dans sa musique, elles revétent des expressions trés nuancées.
Lorsqu’il écrit pour les voix seules, c’est une esthétique dépouillée qui I’attire une esthétique qui s’apparente a
I’architecture des églises romanes. Jean Roy: Francis Poulenc. (Paris: Seghers, 1964.) 141.

17 Hervé Lacombe: ,,Du langage au style. Singularités de Francis Poulenc.” Société Francaise de Musicologie 65/1
(2016. januar — marcius): 30-32. 368.

81, m. 367.

1. m. 366.
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miuvek valamennyi nacio szamara konnyen kiejthetok, énekelhetok. Poulenc a kapocs az angol

¢s a németajkuak kozott, 6 az a francia zeneszerzo, aki 6sszekoti a kettot.

Szerencsések vagyunk, hogy Poulenc kérusmiivei a 20. szazadban ihlet6dtek.

O egy csodalatos francia aranyrog. 2°

A francia hatok tagjai koziil is kétségtelen, hogy Poulenc csillaga magasabbra ivelt a
tobbiekénél. Habar azonos eszmék kotottek dket dssze, miiveik, alkotdsmodjuk egyéni hangot
iitdttek meg. EbbdI kifolyolag dsszehasonlithatatlanok a hatok szerzéi.?!

Egyhazi zenéjében nem érezhetd Poulenc kétarciisdga. Folyton vivodott sajat magaval.

Egyszer a kdvetkezOképpen nyilatkozott vallasossagéaval kapcsolatban.

Sajnos nem vagyok annyira vallasos, mint amennyire szeretnék.>

"

Nyilatkozata csupan egyetlen kérdést vet fel. Masként alakultak volna szakralis mivei,
ha teljes bizonysaggal vallja a katolikus hitet? Minden bizonnyal ez mar nem deriil ki.
Mindezek utan Poulenc elhatarozta, hogy biinbanati zarandoklatot tesz a rocamadouri Vierge
Noire szentélybe.”> E zarandoklat hatdsara irta tobb szakralis remekmiivét is. Poulenc
Litaniajaban megprobalta abrazolni a vidéki ahitat hangulatat, a rusztikus egyszeriiséget, amely

szerinte a francia paraszti imak jellemzdje.?*

1.6. Visszaemlékezések

Poulenc a kovetkezdket vallotta magardl: ,,azzal, hogy magamnak irtam, megérintettem a
nyilvanossagot.” Isabelle Werck szerint az 6 zenéje azonnal felismerhetd. Ha egy zenetorténeti
korszakban kellene elhelyezni Poulenc miivészetét, akkor a neoklasszicizmus lenne a
legmegfelelébb.”® Henri Hell pozitivumként emelte ki, hogy Poulenc miivészetének f6

jellemzdje a dallamossag.?¢

20 Alyssa Landry: Poulenc, our contempopary. (Paris: Durand Salabert Eschig, 2013.) 16.

2 Nicolas Southon: J'écris ce qui me chante. Textes et entretiens, réunis, présentés et annotés par Nicolas Southon.
(Paris: Fayard, 2011.) 471.

22 Je ne suis pas hélas aussi religieux que je voudrais I’étre. Myriam Chiménes: Francis Poulenc, Correspondance.
1910-1963 réunie, choisie, présentée et annotée par Myriam Chiménes. (Paris: Fayard, 1994.) 714.

23 Wilfrid Mellers: Francis Poulenc. (New York: Oxford University Press, 1993.) 75.

24 Jane F. Fulcher: ,,Musical Style, Meaning, and Politics in France on the Eve of the Second World War.” The
Journal of Musicology 13/4 (1995. 6sz): 425-453. 434.

25 Isabell Werck: Francis Poulenc. (Paris: Editions Bleu Nuit, 2018.) Conclusion

26 Henri Hell: Francis Poulenc. (Paris: Fayard, 1978. 88.)

5


https://primo-36lfz.hosted.exlibrisgroup.com/primo-explore/fulldisplay?docid=36LFZ000153485&context=L&vid=36LFZ_VU1&lang=hu_HU&tab=kozponti_kvtar&query=any%2Ccontains%2Cpoulenc&offset=0

Francis Poulenc stilusanak alakuldsa

Poulenc zenéje a legtisztabb, a legjdézanabb és a legjobban rendezett, [...] bar

1.27

személyiségének jeleit soha nem vesziti el.”” Virgil Thomson xx. szdzadi amerikai zeneszerzo

egyszer azt mondta, hogy Poulenc vitathatatlanul a legjobb dallamszerzd.28

1952-ben egy zenekritikus két részben sematizalta, €s azt mondta: Poulenc-ben megvan
a szerzetes ¢és gazember, mert Francis Poulenc zenéje ezernyi arnyalatot tartalmaz, ami lehetové
tette a zeneszerz0 szamdra, hogy mindig megtaldlja a megfeleld hangszint minden

dallamahoz.?’

1.7. Megitélése

Poulenc rendkiviil miivelt ember volt. Elmondhatd, hogy ¢lete harom szenvedélye a zene, a
koltészet és a miivészet volt. Igazan csak az érdekelte, ami lathato, szagolhatd, izlelhetd,
tapinthat6 vagy hallgathat6.>

Ned Rorem 20. szazadi amerikai zeneszerzo azt nyilatkozta mikor Poulenc meghalt, hogy Ravel
kopenyét oOrokolte, €és tavozasakor magaval vitte a legjobbat abbol, ami a zenei

Franciaorszdgban megmaradt.’!

27 Nincs adat: Miniature essays Francis Poulenc. (London: J. and W. Chester, 1921.) 4.

28 Daneil Keith W.: Francis Poulenc: His Artistic Development and Musical Style. (Rochester: University of
Rochester Press, 1980.)

2 Jean Roy: Le groupe des six, (Paris: Seuil, 1994.) 139.

30 Henry Sellers: ,,Francis Poulenc and His Sacred Choral Music. Poulenc — The Man and the Musician.” The
Choral Journal 17/6 (1977. februar): 19-23. 19.

31 'Ned Rorem: ,,Poulenc — A memoir”. Tempo 64, (1963 tavasz): 28-29. 29.
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2. Francis Poulenc a cappella kérusmiivei

Mii, tételek apparatus
jegyzékszam,
keletkezés
1. | Chanson a boire - ferfikar
FP 31
1922
2. | Sept Chansons 1. Blanche neige vegyeskar
FP 81 2. A peine défigurée
1936 3. Par une nuit nouvelle
4. Tous les droits
5. Belle et ressemblante
6. Marie
7. Luire
3. | Petites voix 1. La Petite fille sage ndikar vagy
FP 83 2. Le Chien perdu gyermekkar
1936 3. Enrentrant de I’école
4. Le petit garcon malade
5. Le Hérisson
4. | Messe en sol Majeur 1. Kyrie vegyeskar
FP 89 2. Gloria
1937 3. Sanctus
4. Benedictus
5. Agnus Dei
5. | Quatre Motets pour en 1. Timor et tremor vegyeskar
temps de pénitence 2. Vinea mea electa
FP 97 3. Tenebrae factae sunt
1938-1939 4. Tristis est anima mea
6. | Exultate Deo - vegyeskar
FP 109
1941
7. | Salve Regina - vegyeskar
FP 110
1941
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8. | Figure humaine - vegyeskar
FP 120
1943
9. | Un soire de neige - vegyeskar
FP 126
1944
10. | Huit Chansons frangaises 1. Margoton va ta I’iau vegyeskar
FP 130 2. LaBelle se sied
1945-1946
3. Pilons I'orge
4. Clic, clac, dansez sabots
5. C’est la petit’ fill” du prince
6. La belle si nous étions
7. Ah! mon baeu laboureur
8. Les Tisserands
11. | Quatre petites priéres de 1. Salut, dame Sainte férfikar
Saint Francois d’Assise 2. Tout puissant
FP 142
1948 3. Seigneur, je vous en prie
4. O mes tres chers freres
12. | Quatre Motets pour le 1. O Magnum mysterium vegyeskar
temps de Noél 2. Quem vidistis pastores dicite
FP 152
1951-1952 3. Videntes stellam
4. Hodie Christus natus est
13. | Ave verum corpus - noéikar
FP 154
1952
14. | Laudes de Antoine de I. OlJesu férfikar
Padoue 2. O Proles
FP 172 :
1957—-1959 3. Laus Regl
4. Si quaeris
1. tablazat: Francis Poulenc a cappella koérusmiivei (félkovérrel szedve a szakralis

kompoziciok)
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2. 1. A szakralis miivek hatterében — Az ihleté hely: Rocamadour

Dél-Franciaorszagban, Bordeaux-tol keletre taldlhaté az alig 600 fos falu Rocamadour. A
telepiilésen egy sziklafalba épiilt templom talalhatd hét kapolnéjaval egytitt, mely évszazadok
Ota fontos zarandokhely. A varos és a szentély kozott egy 216 Iépcséfokbol allo meredek
Iépcsdsor, a Grand Escalier talalhatd. A zardndokok egykor vezeklésképpen térden allva
masztak fel rajta.

A legenda szerint Rocamadourban ¢lt egy remete, a jerikdi Zakeus, aki allitolag
személyesen beszélt Jézussal. Kr. u. 70-ben halt meg, és Rocamadourban temették el. A 9.
szazadtol kezdve Szliz Mériat imadtak Rocamadourban, de 1166-ban egy tokéletesen megdrzott
holttestet talaltak, amely egyesek szerint Zakeusé, masok szerint pedig Szent Amadouré, a
barlangokban €16 remeteé. A holttestet egy fekete faszoborral egyiitt talaltdk meg, amelyet azdta
szamos csodaval hoztak Osszefiiggésbe, és a Fekete Madonna szdmos zarandokot vonz, koztiik
a multban XI. Lajos francia és II. Henrik angol kiralyt.

A képolna folott egy kard, a Durandel-kard talalhat6. A legenda szerint, amikor Roland,
Nagy Karoly unokadccse sulyosan megsériilt a csatdban, konyorgott Mihdly arkangyalnak,
hogy mentse meg kardjat az ellenségtdl. A kardot a levegdbe dobta, és az csodaval hataros
moddon a 300 km-re 1évé Rocamadour sziklafaldban landolt.

A Szent Amadour-kripta a Chapelle Miraculeuse-ben taldlhatd, amely a 12. szazadbol
szarmazik, de a 16. szdzadban a vallashabortik soran Szent Amadour ereklyéivel egyiitt
elégették. Szent Amadour csontjai, amelyek talélték a tiizet, egy kis ereklyetartoban vannak a
kapolnaban. A képolna nagyon egyszerii stilusu, egyhajés, a mennyezetérdl pedig az egyik
legrégebbi ismert 6ra 16g, amely a 8. szazadbol szarmazik.'

Poulenc sziilei halala utan hajszolta a foldi élet élvezeteit. Munkéba dlte minden idejét
és rengeteg miivet kezdett el komponalni. Probalkozott filmzenével is vilagi és szakralis miivei
mellett. Egy napon baratival latogatta meg Rocamadour telepiilést, mely vallasos zenéjének
ihletdje. A kapolnabdl kifelé jovet megvasarolt egy szent képet, melynek héatoldalan A Litanies
a la Vierge noire szévege volt olvashato.>

1936-ban, miutan a zeneszerzOt sokkolta baratja hirtelen haléla, Gjra taldlkozott egyfajta
vallasos érzéssel. A zeneszerz egyik jobaratja és kollégaja, Pierre-Octave Ferroud zeneszerzd

(1900-1936) ebben az évben hunyt el egy autdbalesetben Magyarorszagon. A Litanies a la

! https://www.northofthedordogne.com/rocamadour-sanctuary.php utolsé megtekintés datuma: 2025. 06. 05.
2 Hervé Lacombe: Francis Poulenc. (Paris: Fayard, 2013.) 453.
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Vierge Noire (A Fekete Madonnéhoz intézett litdnia) Francis Poulenc elsé egyhdzi szovegre
ir6dott miive orgonara és ndikarra. Hangzasvilaga egyszerre archaizald és modern.?
Rocamadourba tobbszor visszazarandokolt Poulenc. Halat adott Istennek, hogy
szakralis miiveinek kiapadhatatlan forrasat talalta meg e helyen. A késdbbiekben ajandékokat,
kelyheket adoményozott a templomnak hélaja jelétl. Bels6 vivodasa, sajat kétarca élete miatt,

azonban nem engedhette meg, hogy a teljes szakralitas felé forduljon.

2. 2. A zeneszerz6 miihelyében — Szélamszamok

Poulenc miivészetét Osszevetve a kor nagy zeneszerzdinek korusmiiveivel néhany fontos
megallapitast tehetiink. A 20. szazadi francia zene egy meglehetdsen ismert csoportosulasat a
Francia Hatok miivészetét érdemes kiemelni. Francis Poulenc mellett Georges Auric (1899 —
1983), Louis Durey (1888 — 1979), Arthur Honegger (1892 — 1955), Darius Milhaud (1892 —
1974) és Germaine Tailleferre (1892 — 1983) alkottak az Orosz Otdk mintajara életre hivott
egyesiilést. A Hatok tagjainak f6 profilja nem a kérusmuzsika volt. Elsésorban instrumentéalis
miiveikkel vivtak ki elismerést. Kétségkiviil Poulenc-nek sziiletett a legtobb kérusmiivei hatuk
koziil. 185 szdmozott alkotdsa koziil — melyeknél nem szdmoltam az egy opusra esOket — tehat
tobb mint 300 tételb6l, 51 énekkarra irott mive létezik Poulenc-nek. Ebbe természetesen
beletartoznak az oratorikus kompoziciok is. A szakralis darabok, melyeket késobb részletesen
targyalok ismét sziikitik a kort.

Arthur Honegger bar elsdsorban oratoériumairol ismert (Le Roi David, Jeanne d'Arc au
biicher), irt néhany jelentds a cappella korusdarabot is valldsos témara, mint példaul a Trois
psaumes (Harom zsoltar) vegyeskarra, a Salve Reginat vagy a Cantique de Pdques (Husvéti
énekek) cimii alkotasokat. Honegger ezen milveiben inkabb a német harmonia hatas érvényesiil,
erdteljesen oratorikus megoldéssal 6tvozve.

Darius Milhaud zsidé szarmazast zeneszerzd, aki foként héber liturgidk, zsoltarok
megzenésitésében jeleskedett. Néhany fontosabb miive a Psaume 121 és a Psaume 126 héber
nyelven, a Cantique du Rhone, melyben a népi és szakralis elemek keverednek, valamint a
Service Sacré egy nagy 1¢élegzetvételll zsinagdgai mii, mely nem mindig a cappella.

Germaine Tailleferre, Georges Auric és Louis Durey kevés szakralis a cappella miivet
irtak, és azok is kevésbé jelentdsek. Tailleferre néhany vallasos karacsonyi darabot irt gyermek-

vagy ndikarra, Auric egy egyszerii Ave Mariat ndikarra és Durey két motettat.

3 Farkashazi David: ,,Montre et voix humaine, Maurice Duruflé orgonakiséretes korusmiiveinek hangzasvilaga
Parizs megujuld egyhazzenéjének tiikrében” DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem (2025).
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Poulenc szakralis a cappella kompozicidinak részletes elemzése eldtt néhany szot
szeretnék ejteni a latin nyelvii motettak kiilonb6z6 sz6lamszamainak lehetséges okair6l, illetve
a prozddiai sokszinliségrol.

Francis Poulenc korusmiiveinek szélamszambeli kiilonbségei nem véletlenszertiek.
Ezek tudatos zenei, szovegcentrikus és gyakorlati dontések eredményei. Az aldbbiakban
bemutatom a & okokat, miért hasznal Poulenc kiillonb6z6 szélamapparatust kérusmiiveiben.
Hipotézisem szerint hdrom dolog all a hattérben. Poulenc legfébb indittatdsa a kiilonbozo
eléadodi apparatusok voltak. A dedikaciok azonban altalaban nem egy-egy koérusnak szolnak,
hanem a kor jeles mivészeinek, karmestereknek, korusvezetoknek, zongoristadknak. A Laudes
de Saint Antoine de Padoue kivételével minden valldsos miivét valakinek ajanlva irta.

A kovetkezokben ezeket egyesével veszem gorcso ala, és nehézségi sorrendben vazolom
fel sz6lamszamok tekintetében a darabokat.

Az Ave verum ily modon a legtisztabb, mivel divisi nélkiil végig haromsz6lamu a mii.
Egyik levelében — melybdl a ndikari mii teljes elemzésénél idézek majd — Poulenc Josquin des
Préz Ave verumét hozza példanak. Eszerint a reneszdnszbdl meritett tiszta hangzasvilag volt
példakant elétte.

A Quatre petites prieres de Saint Frangois d’Assise rendelésre késziilt. Unokatestvére
levélben kérte, hogy a ferences testvéreknek komponaljon miiveket liturgikus céllal. Habar
nincs réla adat, hogy eldadtdk volna a négytételes ciklust, mégis feltételezhetd, hogy a darab
eldadasabol fakado kiilonbozd nehézségei miatt, csak részleteket énekelhettek a szerzetesek. A
négy tétel nem azonos szo6lamszamu. Mindegyikben a férfikari hangzas haromszolamtsagat
hasznalja ki, tigy, hogy a bariton sz6lamot osztja. Valdsziniileg ezzel keriilte el, hogy a til magas
¢s mély szo6lamok ne akkora aranyban vegyenek részt az eldadéasban, igazodva az 4ltalanos
kozéplagéhoz. Emellett olykor feltlinik néhany sz016 hang is, melyek szerencsére nem nehezitik
sokban a miiveket. Ennek mintdjara késziilhetett a szintén hasonl6 elrendezésti Laudes de Saint
Antoine de Padoue.

Utols6 szakralis a cappella miiveként ebben az esetben mar batrabban irt le tobb
sz6lamot Poulenc. Nemcsak divisit alkalmazott, hanem a két peremtételben két tenor
sz6lammal komponalt.

Vegyeskari hangzasként a legtisztdbb hangszerelés a négyszolamu felrakés. A Salve
Regina is ezt koveti. Tudhatd, hogy egy muvészettorténész baratja €és felesége eskiivdjére
késziilt a mi. Arr6l azonban nincs adat, hogy meg is szdlalt a szertartason. Ha igen, akkor

bizonyosan konnyebbséget jelentett az eldadoknak, foleg, ha kevesen énekelték az alkalmon.
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Ennek parjaként az Exultate Deo-t tekintjiik. A tipikusan reneszansz imitacios modon
indulé mi elsére reményt ad a gyors elsajatithatdosagra. Azonban néhany oldal mulva belépnek
az osztott szoélamok. Valdszintlileg a fokozas eszkdzeként elérve a mii csucspontjdhoz egyre
tagabbra nyilik az ambitus. A mii végén mar hat sz6lam énekel egyiitt.

Az ismert karacsonyi motettak mar tekinthetok 6tszélamunak is. Minden tételében az
alt kapja meg a duplazas jogat. Valamint a mésodik tételben a szopran, a harmadikban pedig a
tenor is kettévalik hangzasban.

Szamomra a legnagyobb hatassal — a szolamszdmbdl kifolyolag — a négy bilinbanati
motetta van. Poulenc egyértelmiien basszus 1 €s basszus 2 szolamokkal komponal. Az utols6
tételben raadasként szopran szolot is alkalmaz. A rengeteg sz6lamosztés ez esetben 9 kiilonb6z6
hangfaj egyiitthangzasat tarja elénk.

Erdemes Gsszevetni a két vegyeskari motettaciklus szolamszamainak kiilonbozoségét.
Habar sokban hasonlit a két mili szerkezete, mégis a kardcsonyi szovegl tételek kisebb
sz6lamszama szembeo6tld egy karnagynak. Mindezek ellenére ismét a szovegabrazolas lehet az
egyik ok. A blinbanati kartételek még intenzivebb harmoénidkat kivannak, melyek ohatatlanul
vonzzak a sz6lamosztasokat.

Fontos megemliteni Poulenc zongoraval valé6 komponalast. Egy id6 utan a fokozast
kizarolag a szélamszamok emelésével tudta elérni. Mindezek mellett a tercépitkezésii
harmashangzatok betetdzéseként 1étrejovo tredecimakkordok idedlis megszolalasahoz sziikség
van legalabb hét kiilonbdzd szélamra. Ezt zarlataiban tobbszor megkisérli a komponista.

Osszefoglalva tehat harom f6 oka lehet a szélamszadmok folyamatos valtozasanak,
boviilésének. Eldszor is, hogy kinek ajanlotta a miivet, melyik egyiittes adta eld. Poulenc
gyakorlatias zeneszerz6 volt. Figyelembe vette, kik fogjak eléadni a darabot. Masodsorban a
szoveg alatamasztasaként a tet6ponthoz vezetd harmoniak élénkitése, kiterjesztése. Poulenc a
szoveget tekinti elsddleges inspiracios forrdsnak. A szoveg ritmusa, érzelmi toltete, szerkezete
befolyésolta, hany szélamra irt. Végiil pedig, hogy Poulenc nem tudta levetkdzni zongorista
énjét, igy az orkesztralis komponalési technika szellemében torekedett a nagyivli ambitus
kiaknéazasara. A szerzd kiilondsen érzékenyen bant a dinamikai arnyalatokkal, hangszinekkel és
faktarakkal. Nala a kevés szolam intimebb hangzast jelent. Sok szolam esetében szélesebb
hangszintartoményt, expresszivebb, zenekari korushatast érhetett el miiveiben.

Vazlatos attekintés céljabol a kovetkezokben k6zlom azt a tablazatot, ahol szamszerilileg

feltiintettem a miivek eziranyu adatait.

12



Valkai David: Francis Poulenc szakralis a cappella koérusmiivei

B div.

Mii tételek szolamok szolamszam
Quatre Motets 5. Timor et tremor S div., Adiv., T, 8
our en temps de B1,B2
p P 6. Vinea mea clecta Sdiv,A1,A2, 8
pénitence Tdiv,B1,B2
7. Tenebrae factae sunt S,A1,A2, Tdiv, 7
B1,B2
8. Tristis est anima mea S solo, S div., A 9
div., T div., B 1,
B2
2. | Exultate Deo - S div., A div, T div, 8
Bar, B
Salve Regina - S,A,T,B 4
4. | Quatre petites 5. Salut, dame Sainte T, Bar 1, Bar 2, B, 5
prieres de Saint Bar solo, B solo
Francois d’Assise 6. Tout puissant T,Bar 1, Bar 2, B 4
7. Seigneur, je vous en T, Bar 1, Bar 2, B 4
prie
8. O mes tres chers fréres | T, Bar 1, Bar 2, B, 7
T solo, Bar solo,
B solo
Quatre Motets 5. O Magnum mysterium | S, Adiv., T, B 5
pour le temps de 6. Quem vidistis pastores | S div.,, Adiv.,, T, B 6
Noél o
dicite
7. Videntes stellam S,Adiv., T div., 7
B div.
8. Hodie Christus natus S,Adiv,T,B 5
est
Ave verum corpus | - S, M, A 3
Laudes de 5. Olesu T1,T2,Bardiv., 5
Antoine de B
Padoue 6. O Proles T div, Bar div, B 5
7. Laus Regi T div., Bar div., 6
B div.
8. Si quaeris T1, T2, Bardiv., 6

2.

tablazat: Francis Poulenc szakralis a cappella korusmiiveinek szélamszamai
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2. 3. Prozédiai megoldasok

Poulenc vokalis zenéje — kiilondsen dalai, korusmiivei és motettdi — kiilonds figyelmet
érdemelnek prozddiai szempontbol. A komponista hires volt arrol, hogy a francia nyelv
zeneisége mindig elsddleges szempont volt szamara. A zenei frazisai szinte Ugy ,,beszélnek”,
ahogy a szoveg kimondasra keriilne. Ezzel a hagyomanyos francia chanson ¢€s a 20. szazadi
francia dal mestereinek (Fauré, Debussy) 6rokose lett. Poulenc mindig keriili a felesleges zenei
tuldiszitést. A prozodia nem Oncélll, hanem a szoveg érthetdségét €s kifejezderejét tamogatja.
Szamos miivében nagyon szenzitiven kezeli a képek ritmikajat €s jelentését gyakran fanyar,
jatékos vagy groteszk modon. Latin szovegek esetében is fokozottan figyel a liturgikus latin
sajatos ritmusara. A ritmika és frazedlas mindig szolgélja a szoveg liturgikus stlyat.

Poulenc t6bb esetben egyértelmiien feliilirta a prozodia helyes megoldasainak kérdését
egy-egy Ondllo gondolatdnak megjelenésével. Az egyik legalapvetdbb eljards, hogy a
szobhangsulyt jo helyen alkalmazzuk. Nagyon leegyszeriisitve a latinban altaldban az utolso6
elétti szotag a hangsulyos szemben a magyar nyelv sz6 eleji hangstlyaval.* Természetesen
vannak kivételek, melyeket szlikség esetén a tovabbiakban k6zIok.

Poulenc az Ave verum-ban gyakran alkalmaz iitem végi felezett ritmusokat és betoldott

nyolcadsziinetet annak érdekében, hogy ne kapjon hangsulyt a zardszotag.

f J‘"h‘if“

cor - pus Chris

JUESSSSE Ris

COT - s Clris . ]

et & T

cor = pus  Chos - n

1. kottapélda: Francis Poulenc: Ave verum 7. iitem

Elsdre talan furcsanak tlinhet az a megoldas, miszerint egy dallamban 1év6 sz6 zaroszotagja
litem egyre esik és a frazis legmagasabb hangja. Azonban a motivum befejezése oly modon
torténik, hogy a kovetkez6 sz6 kezdete még magasabb hangként indul igy kompenzalja az eldtte
1évo esetlenséget. A motivumot lezar6d szotag ugyanebbe a mederbe esvén ugy kap javitast,

hogy a masodik belépd szolam inditdsa jo helyen torténik.

4 https://webnyelv.hu/latin-abece-helyesiras-kiejtes-hangsuly-reszletesen/ utolsé megtekintés datuma: 2025. 06.
05.
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2. kottapélda: Francis Poulenc: Ave verum 1-3. {item
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Ahogy Bardos Lajos Prozodia c. kdnyvében irja a szohangsuly melléksulyon ellenstulyozhatd,

ha magas hanggal valtjuk ki.’

. A A PR
g @?ﬁ“ﬁ'. ]
h gl

S Y a4
ex MalFn | a
h L |
u | =
v passs
ex Mal n a
Q 9 Nl
6 5o

ex MalFn | a

3. kottapélda: Francis Poulenc: Ave verum 25. {item

Egyedi esetekben maga Poulenc is jelezte a hangsulyt, rdadasul figyelve a helyes prozddiara.

i

B > >
T
| 1) r | A 4
tot in An-t6 - ni-o
." H -
. [*]
Bar - f i 1 1
i A
tot in An-t6 - ni-o
\
B —
Y r

vy
tot in An-t6 - ni-o

4. kottapélda: Francis Poulenc: O Jesu 3. {item
Ugyanebben a tételben szintén figyelve a helyes hangstlyozésra, mar iitem egyre keriil az utolso

elotti latin szotag.

> Bardos Lajos: Karvezetés II. Zenei prozédia. (Budapest: Tankdnyvkiadé 1976.). 9.
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5. kottapélda: Francis Poulenc: O Jesu 5—6. item
Kreativ zeneszerz6i megoldas a kdvetkezd, ahol Poulenc még a metrizalassal is madrigalista

mo&don bant.

s

Bar

MR
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6. kottapélda: Francis Poulenc: O proles 17-18. litem

Az O Magnum mysterium elején egyedi hangsulyozas érvényesiil a kivételt képezd sz6 miatt.

fme egy példa arra, amikor nem az utolsé el6tti szotagra esik a suly.

I o1
S R — bﬁ I_/j Du | )
———— Y1 4
O ma- gnum mys { te} ri- um

7. kottapélda: Francis Poulenc: O magnum mysterium 6-7. item

A negyedik kardcsonyi motettdban a helyes prozodia miatt Poulenc kiilonb6z6
metrummegoldasokat alkalmaz.
6/4 Hodie Christus natus est. 6/4 Hodie salvator apparuit.
4/4 Hodie in terra 3/4 canunt angeli, letantur ar 2/4 changeli.

3/4 Hodie exultant 4/4 justi, dicentes 5/4 gloria in excelsis Deo. 3/4 Alleluia
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A Vinea mea electa motettaban aszimmetrikus

ritmusalkalmazkodtatas érdekében.
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8. kottapélda: Francis Poulenc: Vinea mea electa 1-12. item

Az Exultate Deo-ban a csucspontra ugy ad hangsulyt, hogy az meglehetésen indokolatlan

helyre keriil prozodiai szempontbol. Ezt a legmagasabb hang kiemelésével éri el.
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9. kottapélda: Francis Poulenc: Exultate Deo 78—79. litem

A kiilonboz6 megoldasok felvetik a kérdést, hogy Poulenc vajon tudatosan alkalmazta-e

ezeket masként, kiilonb6zé miiveiben. Meglatdsom szerint — habar fokozottan figyelt a
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szOvegmegzenésitések ritmikajara — a dallam, a harmonia és egy feliilrdl érkezd, mondhatni
isteni sugallat elérébbvald volt szamara tobb esetben is. Megérzéseire hallgatott, bizott a
tehetségében, s igy is remekiil énekelhetdé mestermiiveket alkotott. A mellékelt részletek
szamtalan prozodia megoldast mutatnak meg Poulenc motettaiban, példat €s ellenpéldat hozva
valamennyi szerz6i megoldasra.

Ezeken kiviil még egy apr6 érdekesség meriil fel a latin nyelvii szovegek kapcsan, mely a
karacsonyi és a blinbanati motettak sorainak hosszisagaban rejlik. Az egyhazi év két f6 linnepe
koré csoportosuld torténetek leirasdban, majd megzenésitésében a Jézus sziiletésének
koriilményeit feltard korustételek sokszor 3—4 szavas sorokban olvashatok. Azonban a nagyheti
eseményeket is magéaba foglald iddszak szovegei soronként akar 6—7 szét is felolelnek. A
motettaszerkesztés értelmében pedig a zeneszerzd is az 0j szoveg utan indit ) zenei anyagot.
Ennek f6 oka maga a latin szoveg, melyen Poulenc nem véltoztatott miivei megirasakor.

Mindezek feltarasa utan kovetkezhetnek a miivek komplex harmoéniai elemzései.
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3.1. Francis Poulenc: Quatre petites priéres de Saint Francois d’Assise (Assisi Szent Ferenc

négy kis imaja)

Jogosan meriilhet fel a kérdés, hogy a Poulenc ima-megzenésitéseire jellemzo eklektikus
harmoéniakezelés a zeneszerzd 0sztonds zsenialitdsara vezethetd-e vissza vagy létezik
valamiféle tudatosan hasznalt harmodniai rendszer a szakralis kompozicidiban. Az alabb
kovetkezd elemzések erre a kérdésre keresik a valaszt.

Ritkan hallhato, a cappella férfikarra irt, Quatres petites prieres de Saint Frangois
d’Assise (Assisi Szent Ferenc négy kis imaja) szakralis korusmiivét Francis Poulenc francia
zeneszerz6 1948-ban komponalta.! Ugyanebben az évben irta tobb nagysikerti miivét is, példaul
a Sinfoniettdt vagy a Hegedli-zongora szonatdjat. A sorozat négy miniatiir darabot tartalmaz. A
mihoz tartozo ajanlas a kovetkezd: ,,A champfleury-i kistestvéreknek, kiilondsen Jerome
testvérnek, és nagyapja emlékére, bacsikamnak, Camille Poulenc-nek.”> A mii
keletkezéstorténete szorosan kapcsolddik a telepiiléshez, a ferencesek rendjéhez, a kapolnanak
helyet ad6 kastélyhoz, valamint a Poulenc-csalddhoz.

A kovetkezd hattérinformaciok kozvetleniil segitik a miivek keletkezéstorténetének
megértését, igy mindenképpen sziikségesnek éreztem kozolni Oket. Carrieres-sous-Poissy
kozség Parizstol harminckét kilométerre talalhatd észak-nyugatra. A kdzépkor ota az Gsszes
foldet, szO16t és erddt a Szajna 6lelésében les champs de fleurynek (viragos mezdknek) nevezték
el. Ebbdl szarmazik a Champfleury név, amelyet a kdzség centrumat képezd kastély 1630-as
épitésekor vett fel a telepiilés.?

Eredetileg a Coudray csalad birtokéra épiilt a haz, melyet késobb kastéllya bovitettek.
Nicolas Coudray kiralyi tanacsos, a szamvevdszék tiszteletbeli korrektora (XIV. és XV. Lajos
alatt), ,,Sieur de Champfleury”’-nek nevezte magat. 1922-ben a telket és az épiileteket eladtak
egy amerikai jotékonysagi szervezetnek, majd 1933-ban a kastélyban ferences szerzetesek
szeminariuma létesiilt. A ferences szerzetesek kozosségének jelenléte a Champfleury
kastélyban viszonylag révid ideig, 1936-t61 1956-ig volt meghatirozo.* A ferences kistestvérek
parizsi tartomanya 1933-ban koltozott a Champfleury kastélyba, hogy vallasos és befogado

kozosséget hozzanak 1étre. A kistestvérek (Ordo Fratrum Minorum) Szent Ferenc elsd rendjébe

! Jean Roy: ,,Complete catalogue of Poulenc’s works by category.” https:/poulenc.fr/en/catalogs/complete-
catalogue-of-poulencs-works-by-category/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025.06.05.).

2 Lm.

3 https://carrieres-sous-poissy.fr/le-chateau-champfleury (Utols6 megtekintés datuma: 2023.05.10.).

4 Frére Luc Mathieu: »Les fréres franciscains a Champfleury.”
http://philgene.free.fit/FRANCISCAINS/FRANCISCAINS.html (Utolsé megtekintés datuma: 2025.06.05.).
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Quatre petites prieres de Saint Frangois d’Assise

tartoznak, s az alapito reguldja szerint ¢lnek. 1940-ben a ferencesek ezen a helyen hoztdk 1étre
teologiai szemindriumukat a leendo rendi papok tanitdsara. A habori okozta megrazkddtatasok
utan a Carricres-be telepiilt teoldgiai szeminarium a mikodésének megfelelobb 1étesitményt
keresett, mivel épliletiikbdl hianyzott egy valddi kapolna, egy konyvtar €s tobb tanterem is. A
megfeleld helyiségek hidnya késztette a vallasi vezetdket arra, hogy 1953 koriil bejelentsék a
kozosség tavozasat.

Francis Poulenc unokadccse, Gérard Poulenc, azaz Jerome testvér Champfleury
kolostordban folytatta teologiai tanulmanyait, melyek végeztével pappa szentelték.’ A mii
keletkezésének torténete a kovetkezo levélrészlet alapjan értelmezhetd, melyet Jerome testvér

augusztus 9-én irt nagybatyjanak, a zeneszerzonek:

A szeminarium kapolnjanak zeneigazgatdja (Jean-Joseph Buirette atya), aki
kivalé muzsikus (maga is ferences szerzetes), a jelek szerint fel akarja frissiteni
a rend zenei kincstarat és egy joszandéku francia muzsikust keres, aki
megzenésitené Szent Ferenc kiilonbdz6 imait, kiilonds tekintettel arra, amelyet
megjeloltem a mellékelt dokumentumon. Amennyiben érdekel téged a dolog,

szivesen Osszekotlek vele.

A mi témajat adé Szent Ferenc imakat Jerome testvér sajat apja kozbenjarasaval juttatta el
Francisnak, és Poulenc 6rommel vallalta a feladatot. Unokadccse 1948. augusztus 15-én igy irt

neki:

Az Ur adjon békét, kedves Francis bacsikdm. Papatél megkaptam az 6n nagyon
kedves levelét. Halasan koszonom, hogy elfogadta a felkérést, hogy a legszebb
ferences imainkat megzenésitse. Nagyon Oriilok annak a hirnek is, hogy

gondviselésszeriien egybeesnek a kéréseink az 6n aktualis terveivel.’

5 Le maitre de chapelle du séminaire [le Pére Jean-Joseph Buirette], excellent musicien, parait-il (religieux
franciscain lui aussi), voudrait renouveler le trésor musical de 1’ordre et cherche un musicien frangais de bonne
volonté, pour mettre en musique diverses priéres de saint Francois, dont tout particulierement celle que j’ai cochée
sur le feuillet ci joint. Si la chose t’intéressait, je te mettrais olontiers en rapport avec Carrieres. Lh.,

® Hervé Lacombe: Francis Poulenc. (Paris: Fayard, 2013.) 647. Forditas t6lem

7 Que le Seigneur vous donne sa paix! Mon cher oncle Francis, Papa m’a transmis votre lettre si gentille. Je vous
remercie de bien vouloir enrichir de vos mélodies quelques-unes de nos plus belles priéres franciscaines. J’ai été
aussi treés heureux d’apprendre combien providentiellement nos demandes coincidaient avec vos recherches du
moment.

Lh. Forditas télem
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Jerome biztatta, hogy barmikor meglatogathatja rendjiiket, mert a ferencesek mindenkivel
nagyon kedvesek és segitokészek, igy az Oket érintd kérdésekben barmikor kérhet tanacsot.

Tovabba batoritotta Poulenc-et, hogy mas zenét is irjon nekik az imakon kiviil:

Mindig nagy 6rommel fogjuk varni ont6l a ferencesekére hasonlitd zenét,
amelyet 6n szerez. Ezen kiviil mindenféle nagyképtiség nélkiil és anélkiil, hogy
onnek tandcsokat akarnank osztogatni, természetesen rendelkezésre allunk,
abban az esetben, ha sziiksége volna barmiféle dokumentumra vagy

felvilagositasra, barmely ferences kérdés tekintetében.®

A ferences regula valoszinilileg megszabta a zene jellegét is, azonban arra vonatkozoan nincs
adat, hogy Poulenc-t6l kértek volna barmiféle javitast. A miivet feltehetdleg a ferences testvérek

sz6laltattdk meg eldszor, liturgikus keretek kozott.

3.1.1. Salut, Dame Sainte

A szdveg kozéppontjaban minden szentség iidvozlése all, és hangsulyozza a hitetlen emberek

hivévé formalasat. Forditasa igy szol:

Salut, Dame Sainte, reine trés sainte,
Meére de Dieu,

0 Marie qui €tes vierge perpétuellement,
¢lue par le tres saint Pére du Ciel,
consacrée par Lui avec son trés saint Fils
bien aimé et I’Esprit Paraclet.

Vous en qui fut et demeure toute plénitude
de grace et tout bien!

Salut, palais;

salut, tabernacle;

Udvézlégy, Urnénk, szentséges Kiralynénk,
Istennek szent sziiloje,

Maria, ki sziz 1évén templomma lettél, és
valasztottja a szentséges mennyei Atyanak,
0 szentelt meg téged szentséges szerelmes
Fiaval és a Vigasztalo Szentlélekkel.
Minden kegyelem teljessége és minden
josag lakozott és lakozik tebenned.
Udvézlégy te, Isten palotaja;

Udvozlégy te, az 6 lakozo satra;

Udvozlégy te, az 6 lakohaza.

Je laisse le soin au frére Jean-Joseph de s’étendre sur le c6té musical de nos rapports avec vous, mais, comme vous
dites vous-méme dans votre lettre que vous lisiez les Fiorettis [sic] pour y trouver quelque théme musical, nous
accueillerons toujours avec joie la musique franciscanisante que vous pourriez avoir composée. De plus, en toute
simplicité et sans aucune prétention ni sans vouloir vous donner de conseil, nous sommes a votre disposition pour
si, par hasard, vous aviez besoin d’une documentation ou d’un renseignement touchant une question franciscaine
quelconque.

Lh. Forditas télem
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salut, maison; Udvozlégy te, az 6 palastja;

salut, vétement; Udvézlégy te, az 6 szolgaloja;

salut servante; Udvézlégy te, az 6 anyja,

salut, mere de Dieu! legyetek tidvozolve ti, szent erények mind,
Et salut a vous toutes, saintes vertus kik a Szentlélek kegyelmébdl és

qui par la grace et I’illumination du Saint megvildgositasabodl a hivek lelkébe

Esprit, étes versées dans les cceurs des ereszkedtek, hogy a hitetleneket Istenben
fideles et, d’infideles que nous sommes, hivé emberekké formaljatok at.’

nous rendez fidéles a Dieu.

Az elsd tétel intondcioszerli dallammal indul, melyet a tenor sz6lam énekel négy litem
erejéig. Kiséretként mindossze egyetlen iires Esz—B kvint szdl (az alaphangnem Esz-dur), mely
a kozépkori templomok zenei vilagat idézi. A csukott szdjjal torténd éneklés (bouche fermée)
kiilonleges hangulatot kolcsondz az elsd szakasznak. Ezt kdvetden mar a teljes korus szoveges
éneklésre valt, ahol a tenor fellépd nagy szext hangkdze azonnal magéval ragadja a hallgatot,
mig a kiséretben a neomodalis harmoniavilag szintén a korabbi zenék stiluselemeit juttathatja
esziinkbe. Ez a rovid formai egység mollba transzformaltan megismétlédik néhany ritmikai
modosulassal. A rovid sorok végén a szerz6 gyakran alkalmazza az tires kvinten valé megallast,
ami archaizald jelleget kdlcsonoz a darabnak.

A lagy, dallamos részek utan a Poulenc-t6l mar megszokott éles harmoniavaltasokkal
teli kozéprész inkabb a romantikus zene vildgat tarja elénk. A szerzd karmiiveiben siirtin
valtakoznak a koruskisérettel alatdmasztott dallamos részek és az akkordikus szakaszok. Az
elsd formai egység B-dur zérlata utdn a masodik nagy formai egység rogton egy H-dur
harmonidval indul. A sz6lamoknak azonban nem csupan annyi a dolga, hogy fél hanggal feljebb
lépnek, mivel a szolamok szerkezetvaltasaval egybekotott kromatikus harmoniavaltasrol van

J4

SZO0.

% https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (Utolsé megtekintés datuma: 2025.05.02.).
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1. kottapélda: Francis Poulenc: Salut, Dame 13—15. {item

A minddssze négy iitem hosszusdgu masodik formarészben szerepld harmonidk

klasszikus modon elemezhetdek, mivel egy kivétellel tisztan harmashangzatok és forditasaik.
A 14. iitemben talalhatd Fisz-dur akkordot a szerzd atértelmezi Gesz-durra, hogy ezt kovetden
konnyebben kapcesolodjon a mi eredeti, Esz-dir hangnemi kornyezetéhez.
A ,ragyogéan” (éclatant) kifejezéssel ellatott harmadik rész kibontakozasaban a basszus
szo6lam orgonapontja felett kikristalyosodd négyszolamu akkordforditdsok pentaton és moll
harmoénidk sokasagat tarjak elénk. A 20. itemben egy romantikus gesztussal, B-dir—Gesz-dur
tercrokon fordulattal szakitja meg a tonalis harmoniai folyamatot, majd a kovetkezd litemben
mar eldjegyzés nélkiil jegyzi le a szolamokat. A 23. litemben kivilaglik egy C-dar harmonia,
mely a sok dominéns és sziikitett hangzas valtakozasa utan oldasként hat.

Ezzel meg is érkeztlink a negyedik formarészhez, s a C-dar akkord hiperdar szeptimmeé,
majd a kovetkezd ilitemben egy bovitett terckvart hangzasi harmoniava lényegiil at. A subito
piano dinamika is jelzi, hogy ezek utan mas jellegli zene kovetkezik. A-ra és Esz-alapra é€pitett
szlikitett és pentaton hangzasok ingamozgésa figyelhetd meg, mindig més fakturaban. Az

»illumination” szonal pedig alfa-akkordok kivagatai véaltakoznak sziikitett akkordokkal.
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2. kottapélda: Francis Poulenc: Salut, Dame 24-26. {item

A mi végén, az 6tddik formai egységben visszatériink az Esz hangnemi kornyezetbe. A
28. iitemtdl dominans orgonapont felett, a kromatika mellett, kvartlépések uraljadk a zenei
struktarat. A tétel utolsé iitemeiben ismét a polaris kapcsolat dominal, Cesz-dur és F-dur
akkordok szo6lalnak meg, majd az archaikus kezddiitemekre rimelve Esz—B iires kvinten zarul
a darab.

A haromszolamu koruskompozicié gyakran valik négyszélamiva, Poulenc raadasul a
baritont osztja meg, amivel a hangszinek keveredését éri el. Ezzel parhuzamosan gyakran
alkalmaz felépitett crescendo utan csucsponton énekelt pianissimét, amely akar poulenc-i

sajatossagnak is nevezhetd. A tétel hangnemi és formai felépitése az 1. tdblazatban lathato.

formai rész 1. 2. 3. 4. 5.
litemszam 1-12. 13-16. 17-22. 23-27. 28-33.
hangnem Esz-dur, H-dar Esz-dur, C-dar Esz-dur
esz-moll Gesz-dur,
A-dur

1. tablazat: Az 1. tétel formai és hangnemi felépitése
3.1.2. Tout puissant

A tétel szovege az Urat magasztalja, s ennek megfelelden a szerzdi utasitas szerint ,,fenségesen
¢és ragyogdan” (majestueux et éclatant) kell el6adni.
Tout puissant, tres saint, trés haut et Mindenhat, szentséges, magassagos Ur

souverain Dieu; mindenek felett,
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souverain bien, bien universel, bien total; legfobb jo, egyetemes és teljes jo,

toi qui seul es bon; aki egyediil vagy jo,

puissions-nous te rendre toute louange, Egyediil a tiéd legyen minden dicséret,
toute gloire, toute reconnaissance, minden dics6ség, minden hala,

tout honneur, toute bénédiction; minden tisztesség, minden aldas,

puissions-nous rapporter toujours a toi tous  Neked adjuk vissza mindig mindazt, mit
les biens. Téled kaptunk!

Amen. Amen.'?

A masodik tétel gyonyorii, romantikus tercrokon fordulatai hdrmas- és négyeshangzatok
egymasutanjaiban nyilvanulnak meg, néhdny ko6zds tercli akkordfordulattal kiegészitve.
Poulenc itt még gyakrabban alkalmazza a szélsdséges dinamikai megoldasokat, amelyekkel
kiilonleges hatast kolcsonoz a zenének. Az induld Desz-dur harmonia harom iitemig egynttal a
tonalitast is meghatarozza. A 4. litem végén a modositdhangok készletében a béket felvaltjak a
keresztek, és a zar6 A-dur akkord utan fermata jelzi az 01j tonalis kozpontot. Négy kereszt szerint
megy tovabb a zene, majd az elsd probajelnél ugyanaz a Desz-dur akkord szolal meg, mint a
tétel kezdetén, csakhogy enharmonikus atértelmezésben Cisz-dur harmoniaként lejegyezve. Az

1. tenorszolam kromatikus dallamat pentaton szeptimakkordokkal harmonizalja meg Poulenc.

6
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3. kottapélda: Francis Poulenc: Tout puissant 6-8. iitem

10 https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (Utolsé megtekintés datuma: 2025.06.05.).
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A 7. és 8. litem hatardn egy kozos tercli fordulatra figyelhetiink fel enharmonikus névcsere
alkalmazaséval, a s6tét, hangzo d-moll és a vilagos Cisz-dur akkordok valtasdban. A masodik
probajelnél kovetkezo rész a 8. litem ismétlése fél hanggal feljebb. A zard részben a zene
visszatér a Desz-dir harmoniahoz, ezzel keretezve a miivet.

A tétel felosztasa a kovetkezoképpen értelmezhetd formai és hangnemi szempontbdl:

formai rész 1. 2. 3.
litemszam 1-4. 5-10. 11-14.
hangnem Desz-dur E-dur D-dur, Desz-dur

2. tablazat: A 2. tétel formai és hangnemi felépitése

3.1.3. Seigneur, je vous en prie

A tétel szovegének lényegét egyetlen mondat foglalja Gssze: ,,... Gigy szerethesselek, hogy
meghaljak érted...”.!!

Seigneur, je vous en prie, Add, Uram,

que la force briilante et douce de votre hogy szereteted izz6 és szelid ereje

amour beszippantsa lelkem

absorbe mon dme és tavolitson el t0le mindent, ami csak van az

et la retire de tout ce qui est sous le ciel. ¢g alatt,

Afin que je meure par amour de votre hogy ugy szerethesselek, hogy meghaljak

amour, puisque vous avez daigné mourir par  érted, mert Te is méltonak talaltal arra, hogy

amour de mon amour. gy szeress, hogy meghalsz értem. '

A harmadik tételben a harmashangzatok valtakozéasaval kialakitott szolamokat az
intonécid nehézsége miatt komoly kihivas el6adni. Amikor harmoniailag éppen kiszamithatdva
valna a zene, vératlan fordulatokkal lep meg minket a szerzd, ahogy ezt az alig egyperces mil
veégén is tapasztaljuk. A tétel elején a klasszikus 0sszhangzattan alapjan tajékozdohatunk, E-
darban. Az elsd két litem harmoéniai a szoveg ritmusaval 6sszhangban megismétlddnek. A 7. és
8. litem hataran hallhat6 valodi tercrokon fordulat utan akar hangnemvaltas is kovetkezhetne,
de csupan hangnemi kitérésrdl van sz6. Az 1. probaszamnal jelzett rész induldsanal megsziinik

a harmashangzatok egyeduralma és megjelennek félsziik és mellékdominans harmoniak a tenor

! Forditas t6lem
12 https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (Utolsé megtekintés datuma: 2025.06.05.).
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szekvencialis dallamanak kiséreteként. A zardszakaszban a 12. iitemben megjelend fisz-moll
harmonia 9—8-as késleltetése fajdalmasan belekapaszkodik a dallamba, melyet a tétel végére
egy oktavval feljebb repit egy intenziv crescendo segitségével. A mi utolsé négy akkordja,
(fisz’, C’®, H’4, E-dur) megegyezik Poulenc korabban irt G-dir miséjében a Sanctus és a
Benedictus tétel utolsd6 négy akkordjaval. Poulenc sokszor alkalmazza ezt a zardformulat,

melyet Poulenc-zarlatnak neveztek el.'®
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4. kottapélda: Francis Poulenc: Seigneur, je vous en prie 14—17. litem

A rovid tétel formailag és hangnemileg két részre oszthatd, mindkettdnek E-dur a tonalitésa.

formai rész 1. 2.
utemszam 1-9. 10-17.
hangnem E-dur E-dur

3. tablazat: A 3. tétel formai és hangnemi felépitése

3.1.4. O mes trés cheres fréres

A szoveg utolsd sordbdl levonhatjuk a tanulsdgot: ,, ...ki-ki azt kapja majd, amit
megérdemel. ”.'*
O mes trés chers fréres 0, draga testvéreim

et mes enfants bénis pour toute I’éternite, és orokke dldott gyermekeim,

13Toby Patrick Moschard: ,,The Sacred Choral Music of Francis Poulenc: a Contextual and Analytical Study.”
MA-szakdolgozat, Durham University (2004).
14 Forditas t6lem
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écoutez-moi, écoutez la voix de votre Pére:  hallgassatok ram, hallgassatok Atyatok

hangjéra:
Nous avons promis de grandes choses, Nagy igéreteket tettiink,
on nous en a promis de plus grandes; M¢ég nagyobbakat kaptunk,
gardons les unes et soupirons apres les tartsuk meg az elébbieket €s sohajtozzunk
autres; az utobbiak utan;
le plaisir est court, la peine éternelle. rovid a gyonyor, 6rok a szenvedés.
La souffrance est 1égere, la gloire infinie. A szenvedés konnyl, a dicsdség 0rok.
Beaucoup sont appelés, peu sont élus; Sokan vannak a meghivottak, kevesen a
tous recevront ce qu’ils auront mérité. valasztottak;
Ainsi soit-il. ki-ki azt kapja majd, amit érdemel.

fgy legyen."”

A negyedik tétel keretes szerkezetté teszi a négy kis korusmiivet. Hasonl6 intonéacioval
indul, mint az els6 tétel, azzal a kiilonbséggel, hogy kiséret nélkiil csupan egy szélam énekel.
Mintha egy szerzetes hivna a tobbieket. ,,0 driga testvéreim, gyertek, hallgassatok engem”.'®
Hirtelen elsotétiil a zene, és az eddigi dor tonalitasbol a g-moll iranyaba halad, és Poulenc itt is
alkalmazza a csukott szdjjal torténd éneklésmodot. A kezdeti piandhoz képest hatarozottan
nyilik ki a dinamika, elvezetve benniinket egy jabb akkordikus részhez. A harmoniakészlet itt
is a neomodalis harmoniavilagot tarja elénk. A tétel zardszakasza nagy meglepetéssel szolgal,
mivel az eddig hdromszolamu textira 6t szolamra osztodik. A 20. szdzad harmoéniavilaga is
megjelenik csirdjaban, sejtetve, hogy mégsem csak stilustanulmanyrél van sz6. A 3.
probaszamnal taldlhatd masodik harmoénia egy G akusztikus tredecimakkord, mely
mindenképpen emlitést érdemel, az eddigiekhez képest 0jitds. Az utolsé rész 3+3+4 litemre
oszthatd. Ebbdl az els6 két egység teljesen megegyezik harmoniailag. A megnyugtatd zaras
biztositéka pedig a mar megszokott harmashangzat felrakéds, egyre halkuld dinamikaval

otvozve.

15 https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (Utolsé megtekintés datuma: 2025.06.05.).
16 Forditas t6lem
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5. kottapélda: Francis Poulenc: O mes trés cheres freres 26-29. litem

A haromrészes forma hangnemileg igy értelmezhetd:

formai rész 1. 2. 3.
litemszam 1-11. 12-16. 17-29.
hangnem g-moll g-moll — G-dur G-dur

4. tablazat: A 4. tétel formai és hangnemi felépitése

A miivet megismerve érezhetjiik, hogy Poulenc gyakran alkalmazza a kiilonb6zd zenei
korok harmoniakészletét, kiilonlegessé téve ezzel a miniatlir mestermunkakat. Amennyiben

1gazan tisztan szeretnénk elénekelni kis 1élegzetvételii korusmiiveit, késziiljlink rd, hogy alapos

¢és hossza munkat kell ra aldoznunk.

Koéruszenéjében megfigyelhetd, hogy Poulenc gyakran alkalmaz kezdeti gregorian
archaizéalast. Tehat gyakori az egyszOlamu intonacidos kezdés, melyet a neomodalis
harmoéniavilag homofon akkordjai szintén tobb alkalommal kdvetnek. A bonyodalmak, amitdl
igazan poulenc-i lesz egy-egy mii, csak ezutdn kovetkeznek, €s ez mar névjegyeéve valt egyhazi

koérusmiiveiben. Emellett a kiilonb6zd stilusok valtakozasara is szamos példat fellelhetiink

darabjaiban.
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3. 2. Laudes de Saint Antoine de Padoue

Francis Poulenc-et mindig is mélyen megérintette a ferences szellem.

Ha beléptem volna valamilyen rendbe, amire sajnos soha nem éreztem hivatast,

akkor az bizonyosan a Ferencesek rendje lett volna.'

Poulenc gyermekkora 6ta nagyon tisztelte Paduai Szent Antalt. Tizennégy éves koraig
egy szent szobor diszitette a szobajat, valoszinlileg ferences ruhaban, ami hdrom csomos
zsinodrral volt atkotve.

Szent Antal prédikdcioi nagy sikert arattak, €s szdmos eretneket megtéritettek. Nem
tudni, honnan eredt Poulenc szent irdnti szenvedélye, és azt sem, hogy ki adta neki ezt a szobrot,
vagy hogy mit jelentett neki gyermekként. Claude Rostandnak tett vallomasanak koszonhetden

tudhat6, mit keresett felnottként a hozza intézett imaban:

Egyszertien csak azt kérem tdle, hogy taldljak Gjra 6nmagamra és szamitok ra

halalom 6rajan, amikor 4t kell Iépnem a kapun.?

A szent Utja talan sajat utjanak szakaszaira is emlékeztette Poulenc-et. Egy nap,
mikdzben Maté evangéliumat hallgatta, megtalélta, amit keresett. Ha valaki velem akar jonni,
tagadja meg magat, vegye fel keresztjét, és kdvessen engem.® Ezek radikalis ellentétben allnak
azzal a Poulenc-kel, aki a fosvénységig tudott fukar lenni és betegesen 6nzd, szinte kizarolag
onmagaval és munkajaval foglalkozott, ahogyan azt leirtak, akik kdzelrdl ismerték.*

A vallas egyik legvonzobb aspektusdban taldlja meg azt az életeszményt, amelynek
lecsupaszitottsaganak paradox gazdagsdgiat megprobalja elérni az imadsagban és élete
legrosszabb pillanataiban 6nmaga heves elutasitasan keresztiil, amely minden bizonyossaganak
osszeomlasaval jar. Azonban énmaga lecsupaszitasa csak egy eszménykép marad. fgy valik
vilagossa utols6 kivansaga, mely latszolag érthetetlen egy zeneszerz6tdl, hogy a temetésén ne

hangozhasson fel sajat zenéje, vagyis aminek az egész életét odaszentelte.’

! Si j’étais entré dans les ordres, vocation qu’hélas! je n’ai jamais eue, c’elit été sGirement chez les Franciscains.
Hervé Lacombe: Francis Poulenc. (Paris: Fayard, 2013.) 464. Forditas t6lem

2 Je lui demande simplement de me faire me retrouver moi-méme, et je compte bien sur lui, & I’heure de ma mort,
pour le grand passage. I. h. Fordités télem

3 Maté 16:24 https://regi.szentiras.hu/SZIT/Mt16.24-27 (utolsé megtekintés datuma: 2025. 06. 05.).

4 Hervé Lacombe: Francis Poulenc. (Paris: Fayard, 2013.) 465.

Lh
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3.2.1. O Jesu

Poulenc utols6 korusmiivei a Paduai Szent Antal dicséretei cimii négy tételes ciklusban lelhetok
fel. Habar a kompozici6 datalasa 1959, a négy tétel mégis kiilonb6z6 években irodott. Az elso
mu egy haromszolamu férfikari darab, melyet a szerz6 Brive-ben, 1957-ben jegyzett le, Kozép-
Franciaorszagban, Bordeaux-t6l nem messze. Hasonldan egyszolamu intonacioval indul a tétel,
mint az Assisi Szent Ferenc négy kis imajaban. A miiben a homofdn struktura végig jellemzo.
Az elso tétel utasitasa szerint tres calmement, tehat nagyon nyugodtan kell eléadni.

A mi formai felépitése a kovetkezo.

formai rész 1. 2. 3. 4.
iitemszam 1-9. 10-18. 19-23. 24-31.
hangnem a-moll D-dar, d-moll g-moll d-moll

1. tdblazat: Az 1. tétel formai és hangnemi felépitése

A mi szovegének forditasa igy hangzik.

O Jesu perpetua Lux, 0, Jézus, 6rok vildgossag

tot in Antonio mindeneknek Antalban

signis dans splendorem, Fényességet ado jelek,

de quo non incongrua nobis gloriatio. melyek dicsoéitése kedviinkre vald

Tibi dat honorem: Gratia per hunc tua Engedd, hogy lampank

nos in vase proprio ferre da liquorem, mindig olajjal teli legyen,

lampade non vacua. S ne hunyjon ki a fény.

Lumen det religio caritas ardorem: A hit fényt ad, s a szeretet meleget

Donec in domo sua, Pater frui praemio S majd az Atya hazadban a munka végeztével
donet post laborem. jutalmunkat élvezhetjiik.

Az elsd tiz litemben harmoéniailag az a-moll hangnem szerint értelmezheté legkonnyeben a
részlet. A 3-4. litem nemcsak szovegileg, de a harmonidk tekintetében is megegyezik. Egyetlen
kivétel a 4. litem baritonjanak F hangja, mely el6tte Fisz volt. A-mollban egyszertien I-IV, majd
valtodominans—V kapcsolatokrdl, tehat autentikus f6lépésekrél van sz6. A mar-mar
kozhelyként tekintendd harmoniak élénkitésére az V fok hangjai nem tisztan az E-dir akkord
hangjait hordozzak. A tenor és basszus szélamok 4ltal feszitett E oktav keretben a bariton
sz6lam eldszor A, majd Fisz hangokat énekel, végiil pedig fellép a H-ra. Ezzel nyitva hagy az

iires kvinten, mely archaizalo jelleget kolcsondz a miinek. Az 5-10. iitemben a szerzd szinte

¢ Dr. Szasz Géza forditasa SZTE BTK francia tanszék
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kizarélag csak D, E és A alapu harmashangzatok forditasival dolgozik. Ett6l tér el a 9. litem
eleje, ahol a basszus szélam a népolyi B hangot veszi alapul, majd egy C-dar akkord utan zar
A hangon. Az elsé probaszamnal egy kvarttal magasabban szolal meg az elsé iitemekben
hallhat6 intonécid azzal a kiilonbséggel, hogy a dallam ez alkalommal lefelé tart. A 13. iitemtdl,
mintha a D hangnemi kornyezet er6sdodne az induldé D-dur akkorddal. A kdvetkezé iitemtdl
azonban atfordul a moll irdnydba. Fontos megjegyezni a 13. ilitem D-dur és F-dar
szextakkordjanak tercrokon fordulatat, mely eddig nem volt jellemz6 a tételben. A 15. {item
feliitésétol egy lefelé tartd dallam (C-D-B-A) harmoniai érdemelnek figyelmet. A C-dar akkord
utan, egy szekunddal magasabban D-dur, majd a tercrokon B major szeptim késziti el6 az A

oktavot terc nélkiil, de mégis érezziik, hogy dominans funkcidban.
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1. kottapélda: Francis Poulenc: O Jesu 15. litem
Ezt kdvetéen modalis fordulatotokkal €l a szerz6. D-moll, a-moll, g-moll, majd G-dur
akkordok szinesitik a zenét. A 18. litem csucspontjanal egy E-A-D kvartakkord l4thatd, mely

szintén €lénkiti a harmoniai palettat. A soron kdvetkezd két litem mindenképpen izgalmas, ezért

részletes elemzést kivan.
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19. P subito
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2. kottapélda: Francis Poulenc: O Jesu 19-20. litem

A B major szeptimet egy e-moll szextakkord koveti, melyek polaris tavolsagra vannak
egymastol, raadasul a basszus szolam egy kis decimat ugrik le. Ezt rogton egy c-moll akkordra
valtja, mely szintén tercrokon fordulatot rejt magaban. Mieldtt megismételné a rovid zenei
folyamatot, egy Esz-dur szextakkordot ir k6z&jiik a szerzd, mely akar a B-dur szubdominédnsa
is lehet. E néhany iitem igazan izgalmas, mely intonacid szempontjabdl is tobb nehézséget
hordoz.

A 22. iitemben taldlhatd akkord nem értelmezhetd a tercépitkezés szerint. Az iitem G
tonalitdsban van. Az els6 harmonia basszusaban 1év6 B hang a g-moll tercére, a bariton szélam
H hangja pedig a G-dur tercére utalhat. A tenorban ezen azonos alapi hangnemek vezetéhangja
talalhato (Fisz). gy értelmezheté egyszerre dirban és mollban. Raadasul ezt kovetSen

ténylegesen g-mollra, majd G dominans szeptimre valt a zene.
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3. kottapélda: Francis Poulenc: O Jesu 22. iitem
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A harmadik formai egység végén lezaratlansagot ¢érzékelhetiink egy F bdvitett
kvartszextakkorddal.

A héarmas probajelnél indul a negyedik formai rész, melyben eldszor a bariton, majd a
tenor ¢és végil a basszus énekli a lirai dallamot d-moll tonalitasban. A 26. litemben megjelenik
a tenorban egy ingadoz6 szext hang, mely egy pillanatra dorra festi a hangnemet. A tétel
zarosordban a basszus ¢és a tenor 1 szélamok oktavparhuzamban énekelnek egy A hangot,
kozottiik pedig a tenor 2 és az osztott bariton szélamok egylitthangzasa Cisz szlikitett, H
szlikitett és A-dur harmoniak forditasait adjak ki. Ez aldl csupan az utols6 elotti iitem kivétel,
ahol sziikitett, bdvitett €s bdvitett szextes harmonidk is megjelennek egy hatdsos zaras
reményében. A D tonalis kdzpont erdsen érzddik a mii masodik felében, ezért jogos a felvetés,
miszerint a tétel a domindnson hagy nyitva, rdadasul a tobbi tétel is ezt a zarast koveti.

Az utols6 mondatok forditasai dsszegzik a tétel mondanivaldjat, miszerint: A hit fényt ad, s a

szeretet meleget. S majd az Atya hazédban a munka végeztével jutalmunkat élvezhetjiik.
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4. kottapélda: Francis Poulenc: O Jesu 28-31. litem

3.2.2. O proles

A masodik tétel tres animé, tehat nagyon élénk tempoban éneklendd. Formai felépitése

egyszert.
formai rész l. 2.
iitemszam 1-9. 10-25.
hangnem g-moll g-moll
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2. tablazat: A 2. tétel formai és hangnemi felépitése

A mii szovege ¢s forditasa a kovetkezo.

O proles Hispaniz, beate Antoni, Boldog Antal, Hispénia sziil6tte,
pavor infidelium, nova lux Italiee, hitetlenek félelme, Italia uj fénye,
nobile depositum Urbis Paduanz! Padua vérosanak hires halottja!

Fer, Antoni, gratiee Christi patrocinium: Hozd el, Antal, Krisztus kegyelmét,

Ne prolapsis venie tempus breve creditum  hogy a biindk bocsanatéra szant rovid id6

defluat inane. ne muljon iiresen.’

Jellegzetes osztinatdja egy G orgonapont, mely eldszor a bariton, majd a tenor és végiil
a basszus szélamban talalhatd. A haromszolamusag csak a 6. litemtdl jelentkezik, addig valtva
hallhatjuk a g-dor dallamot a két felsé szolamban. Az elsd probaszamtol a basszus veszi at az
orgonapont szerepét, igy az egyszerli ellenpont, harméniavd szelidiil. Ez az orgonapont
lényegében egy osztinatd, mely a kozépkor recitalo dallamvilagat idézi fel benniink.®
Harmonizacidjaban torekszik a legegyszeriibb, csupan a G-re épitett skala torzshangjaira irt
harmashangzatok hasznélatdra. A 8-9. litemben kizokken az orgonapont zakatolasabol és egy
pillanatra abszolut homofonna valik. Az elsd rész D {ires kvinten hagy nyitva. Ezt kovetden
szinte ismétlése torténik az elézményeknek, azonban a 14. iitemben megtorik ez a tendencia €s
a g-moll szerinti vezetbhangra épitett dominans funkcidju VII foku négyeshangzat és a tonikai
g-moll akkordok forditésai valtakoznak egymadssal szinte a mii végéig. Variacioként egy-egy
harmoniat kicserél a szerz6 a fokozas kedvéért, igy a Fisz alapu sziikitett harmonidkat gyakran
véltja fel az A alapu vagy az Esz alapu sziikitett, melyek a tengely-rendszer’ elmélete szerint
azonos funkciot képviselnek, igy maradéktalanul megalljak a helyliket ebben a hangnemi
kornyezetben is. Tempovaltasra csak az utolsd két litemben keriil sor, ahol Poulenc egy G
akusztikus 13-as harmonidval zarja a részletet. Meghokkentd, de igazan hatasos. Ha pedig a
szoveggel hozzuk Osszegfiiggésbe, mindent megértiink: Hozd el, Antal, Krisztus kegyelmét,

hogy a bilindk bocsanatara szant rovid 1d6 ne muljon liresen.

" Dr. Széasz Géza forditasa SZTE BTK francia tanszék
8 Beleznai Katalin: Zenei soksziniiség Francis Poulenc kérusmiiveiben. Szakdolgozat. (Budapest, 2008.) 17.
% Lendvai Ernd 20. szazadi zeneteoretikus terminoldgiaja
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5. kottapélda: Francis Poulenc: O proles 23-25. litem

3.2.3. Laus Regi

A tétel szovege és forditasa:
Laus Regi plena gaudio,
qui merces militantium,

se ipsum dat Antonio militiee stipendium.

Antoni, vir egregie, qui tuz,

quam pranoveras,

Hic vivens arrhas gloriz,

Christum videns acceperas:

Huius honorem gloriz predixeras in Padua,

qué tantis in te gratiee manet donis irrigua.

Per te, Pater cum Filio, Consolatorque
Spiritus,
a criminis contagio nos hic emundet

funditus. Amen.

Dicsérjiik az 6romokkel teli Kiralyt,

Ki a kiizddk jutalma,

S szolgélata elismeréseként Antalnak adta
magat.

Antal, egy kivalo ember, aki a tiéd,

akit ismersz

Kinek mar éltében biztos volt dicsOsége,
latvan Krisztus befogadasat.

Dicsosége tiszteletét jovenddléd Paduédban,
Kegyelmeddel, mint maradand¢6 ajandékkal
elarasztottad

Altalad, az Atyéaval, a Fiuval s a vigasztal6
Szentlélekkel,

A biin fertdjétdl itt fog

megtisztitani minket. Amen.'°

A szintén dor jellegli harmadik tétel a sz6lamok fokozatos kiépitésével kezdddik. Eldszor a

tenor négy iitemnyi dallammal indit. Ezt kdvetOen a basszus €s a bariton szélam négyiitemes

része hallhatd, melynél, ha a baritont vessziikk dallamnak, akkor a basszus szinte

10 Dr. Szasz Géza forditasa SZTE BTK francia tanszék
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ellenpontszeriien, de izoritmikusan tdmasztja ald. A 9. litemt6l megszolal a teljes kar. Az eddigi
lagy dallamossagot atveszi az akkordikus gondolkodés. A tenor szélam kromatikusan lefelé
tartd dallamat eldszor E-dur és c-pentaton szeptimakkordokkal harmonizéalja meg, majd
szekvencialisan D-dar és b-pentaton szeptim hangzatokkal, végiil visszatérve a kiindulo

tonikahoz, az E-durhoz.
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6. kottapélda: Francis Poulenc: Laus Regi 9—10. iitem

A 11. iitemben megjelend napolyi szextet egy hangzasaban is izgalmas D-pentachord
koveti, E basszussal. A sor végén pedig az E-dir dominansan, egy iires kvintes H-Fisz akkordon
marad nyitva ez a formai rész. A 13. iitemtdl szinte megismétlédik az el6z6 négy ilitem, bar a
kromatikus menet, fél hanggal tovabb halad a tenorban €s igy a harmonizaci6 is az a-pentaton
szeptimen all meg. Ezen kiviil csupan a varidcio kedvéért néhany harmonia egyszerli
harmashangzatté alakul.

A 17. iitemben a tétel elejéhez hasonldan ismét egyszolamu dallamot hallhatunk a
basszus tolmacsolasaban, melyet két litemmel késébb a bariton vesz at. A 21-22. {itemben a-
moll és H-dominéans kvintszext valtakozik, el6szor 4/4-ben, majd 3/4-ben. Raadasul az ezt
kovetd lefelé tartd tenor szolam G-dur skaldjat eldszor modalis harmonizécioval, majd szeptim-
¢s kvartakkordokkal teszi izgalmassa a szerzd. Ezt kdvetden a 25. litemben a mar rondotémava
valt, a 9. iitemben megismert dallamharmonizécio keriil elétérbe ismét. De nem lenne igazan
poulenc-i, ha nem eszkdzdlne valami variaciot. A 26-27. iitemben a tonikai E-dur és egy
napolyi F-pentachord akkord véltakozik, majd hirtelen elétérbe keriil az E-dar VII foku

dominénsa is, egy disz-szlikitett szekundakkord. Ez utébbi késébb még visszatér, illetve
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szextforditasban is megjelenik. Azonban a sok harmashangzat-forditds egymdasutanja egy mar
megszokott zarlatot alkalmaz. A tonikai E-dur hangnem, I foki dominans terckvart akkordjan
all meg a tétel, mely folytatast sejtet. Szovege Szent Antalt magasztalja, de utolsé sordban

megjegyzi, hogy a blin fert6jétdl itt fog megtisztitani minket.
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7. kottapélda: Francis Poulenc: Laus Regi 31-33. litem

3. 2. 4. Si quceris

Az utolso tétel szovege és forditasa ekképpen hangzik.
Si queeris miracula, mors, error, calamitas, S ha csodat akarsz: halal, tévedés, csapas,
demon, lepra fugiunt, &gri surgunt sani. A démon, a lepra menekiil, s a betegek

egészségesen kelnek fel.

Cedunt mare, vincula; membra, resque A tenger visszahtzodik, a béklyok
perditas lehullanak; oreg és fiatal
petunt et accipiunt juvenes et cani. konyorog teste épségéért, elvesztett

dolgaiért, és vissza is kapja azokat.
Pereunt pericula, cessat et necessitas, A veszedelmek véget érnek, megsziinik a
narrent hi qui sentiunt, dicant Paduani. sziikség,

mondjak, kik tapasztaltak, Padova sziilottei.

Gloria Patri et Filio, Dicsdség az Atyanak, a Fiunak és a

et Spiritui Sancto. Szentléleknek.

Ora pro nobis, beate Antoni. Gyere, imadkozz érettiink, aldott Antal.
Amen. Amen."!

1 Dr. Szasz Géza forditasa SZTE BTK francia tanszék
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Az utolso tétel egy egyszerii tenor dallammal és bariton ellenponttal indul. A mi
kétiitemes egységekbdl épitkezik szinte végig. A 2. litemtdl a tenort a basszus szolam valtja fel,
majd szintén két litemmel késObb ismét a tenor és bariton paros hallhatd. Az egyes
probaszamtodl jelenik meg eldszor a teljes haromszolamusag. Ettdl kezdve a neomodalis
harmoéniavilag jellemzd néhany kvinthidnyos szeptimakkorddal kiegésziilve. A 9. iitemtdl
kezdve eloszor a két alsd szolamban, majd két iitemmel késébb a két szélsé szélamban
fedezhetiink fel oktdvparhuzamot, melyet az aktualis harmadik szolam egészit ki
konszonanciava. A kettes probaszamtol a bariton kétfelé osztodik, igy 1ényegesen nagyobb lesz
a harmoniai eszkoztar. A 17. iitemben D-dar utdn gisz sziikitett terckvart akkorddal zenésiti
meg a tenor kromatikajat Poulenc. Igy hallhatoan éles a tritonusz valtas. A basszus szélam D,
A, D, A negyedmozgdsu osztinatéja hat iitemen keresztiil kiséri a felsd szolamokat. Az
iitemparokban minden alkalommal mas felrakéassal €l a szerz0. A basszus osztinatd egyetlen

ponton kivétel, a 19. iitem utols6 akkordjanal, ahol A helyett Gisz hang talalhato.
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8. kottapélda: Francis Poulenc: Si queeris 17—18. litem
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9. kottapélda: Francis Poulenc: Si queeris 19-20. {item

A harmas probaszamnadl a tenor sz6lam is kettévalik, igy még dusabbd téve a hangzést. A 24—
25. iitemben a mar ismert lefelé tartdé basszus menet (D, C, B, A) és felette 1évé harmodniasor
utan két litem jol ismert latin szoveg kovetkezik: Gloria Patri et Filio, mely rdadasul akar
ismétléssel is eldadhatd. A neomodélis harmoéniavilag végig jellemzd a tételben,
legmegddbbentdbb zeneszerzdi eszkdz mégis az utolso sorban talalhato. A basszus és az osztott
tenor szolamok is ugyanazt a kéthangos dallamot éneklik végig oktav kiilonbséggel. Tehat a
valédi dallam a baritonban taldlhat6. Sejtelmes befejezése ez a ciklusnak, nem beszélve arrdl,

hogy a zarlat itt is a mar szinte megszokott dominéns terckvart-akkord.
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10. kottapélda: Francis Poulenc: Si quceris 32-35. {item
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Valkai David: Francis Poulenc szakralis a cappella kérusmiivei

4. 1. Ave verum

A mivet Russell G. Whichman mutatta be a Pennsylvania NOi Foéiskola koérusaval,

Pittsburghben. A projekt 1étrejottét egy bizonyos Howard Heinz Alapitvany tamogatta. Az Ave

verum a liturgia egyik legmegrenditobb pillanata. Rovidsége (1asd Josquin fenséges Ave verum-

jat) a rémai ritudléhoz illeszkedik. Mint minden vallasos munkdjat, az Ave verum corpus c.

miivét is a romdn mivészet ihlette. A dél-franciaorszagi templomok miivészete, ahonnan

szarmazik.!

Poulenc 1952. augusztus 20-an levelet irt Pierre Bernac-nak, melyben az 4ll, hogy szerencsére

két nap alatt készitett egy nagyon egyszerii és tiszta Ave verumot.

A korusmil Poulenc egyetlen a cappella szakralis ndikari darabja. Az indulé motivum

pontosan azt a dallamivet jarja be, mint a Négy kardcsonyi motetta masodik tételének

kezdémotivuma. A Quem pastores dicite kezdeti kérusmiiben rdadasul a sziinetek is hasonloan

tagoljak a zenei folyamatot.’
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1. kottapélda: Francis Poulenc: Quem vidistis pastores dicite 1-2. iitem
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2. kottapélda: Francis Poulenc: Ave verum 1-3. iitem
Formailag harom részre oszthat6 a m.
formai rész 1. 2. 3.
itemszam 1-12. 13-20. 21-28.
hangnem a-moll fisz-moll a-moll

1. tablazat: A mi formai felépitése

! Stéphane Audel: Francis Poulenc. Moi et mes amis. (Aubin: La Palatin Ligugé, 1963). 193.

2 Roger Nichols: Poulenc: A Biography. (New Haven: Yale University Press, 2020.) 425.
3 Shaun McClelland Amos: Melody and Texture in the Choral Works or Women'’s Voices of Francis Poulenc. PhD

disszertacio. (Alabama: University of Alabama, 1994.) https://ir.ua.edu/handle/123456789/6930

megtekintés datuma: 2025.06.05.).

(Utols6
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Ave verum

Az els0 részben a szopran dallama a-eol skalatdredékkel indul. A kénonszerkesztésii
kezddiitemekben a mezzo szélam a 3. litemben, majd az alt szolam az 5. litemben 1ép be. A
legals6 szolam egy oktavval lejjebb inditja a dallamot mf dinamikan, mig a mésik két szolam
pp €s p. A 3. és 5. litemek kettOs frazealdsuak, mivel egy idoben zar a fels6 szolam ¢€s indul a
kovetkezd belépd. A 4/4-es metrum a 6. litemben 5/4-re valt, hogy az imitacids expozicios
szakasz lezarulhasson.
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3. kottapélda: Francis Poulenc: Ave verum 1-6. iitem

A 7. litemben 0j zenei szovet jelentkezik immar subito forte dinamikéval, ez alkalommal
homofén szerkesztésben. Az elsd szakasz végén a 3/4-es €s 5/4-es metrumu litemek valtjak
egymast. Harmoniaiban eleinte a reneszansz a modalis akkordhaszndlat jellemzd. A szerzd
tobbszor alkalmaz vezetOhang nélkiili dominénst és a kozépsd szakasz kivételével minden rész
végén lres kvinten zar. A 7. iitemben az alt szolam ereszkedd skaldjat, majd egy taktussal
késObb ugyanezen szélam tonikatél dominansig emelkedd skaldjat harmonizalja a-moll, e-
moll®, d-moll® és E-dur akkordokkal. Az elsd szembet{ing pillanat a 9. {itemben talalhat6 az Ex
Maria szdvegrésznél. A szolamkeresztezodést is alkalmazd négy harmonia valtasa

alaphangjaiban kromatikus cstiszast mutat.
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4. kottapélda: Francis Poulenc: Ave verum 9. iitem

A versszak végén az iires kvintes, archaizald zarlat eldtt egy vezet6hang nélkiili dominénst,
Bardos Lajos terminoldgiaja szerint szo-moll akkordot hasznal a szerzd.

A masodik zenei egység fisz-moll iranydba mutat. A kiindulé a-moll hangnemhez
képest ez egy harom kvint emelkedésti valodi tercrokon valtds. A kozépsé szakasz formai
épitkezése szintén kétiitemes, akarcsak az elsé részben. Harmoénia hasznalatdban a miiben mar
megszokott harmas- ¢és négyeshangzatforditdsokkal szinesit Poulenc. Az autentikus
menetekben érdemes kiemelni egy apro kiilonbséget, a 16. €s 18. iitem in cruce szdvegének
differencidjat. Eloszor A-dur szextakkord és disz szilikitett kvartszextakkord utdn Cisz-dur
szextakkorddal vezet tovabb fisz-mollra. Ez esetben a Cisz-dur, mint a fisz-moll dominansa
jelenik meg, majd egy iitemmel késébb az imént emlitett elsé két harmonia utdn E-darra vezet,
mely az alaphangnem, a-moll dominéansa lesz. Ezt egy sejthetd, de ki nem mondott fisz-moll
A-dur parhuzamos hangnemi kapcsolat. Ezzel az A-dur — a-moll maggiore-minore valtast
hordozza a zenei folyamatban.

Onmagéban az A-dur és disz sziikitett akkordok valtdsa is intonacios kihivas az
énekesek szdmara foleg, ha a tovabbiakban egy nédpolyi szextakkord és E-dur akkord dallami
figuracioja kovetkezik, mely rdadasul tritonusz tavolsagra taldlhato egymastol. E rész végén az
egyetlen késleltetett, de terccel kitoltott harmashangzat zarlat sz6l, mely dominans funkcion 4-
3-as késleltetéssel nyugszik meg.

A harmadik rész, mint egy keret, az elsd formai egység variansa. Kezdddallama is
megegyezik, azzal a kiilonbséggel, hogy azt ezuttal az alt szélam exponalja. Kihagyva az

imitacios részt, rogton az akkordikus corpus Christi szovegrészhez ugrik, mely hangrol hangra
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Ave verum

megegyezik az elsé részben hallottakkal. A csavar azonban ezttal a dallamban taldlhato. A
natum melizma masodik tizenhatod sodrasaban ugyanis felfel¢ kanyarodik, s csak utana érkezik
vissza a domindnsra. A masik fellelhetd kiilonbség pedig az ex Maria széveg harmonidiban

keresendo.

N ég -#'})#J’ﬂi['”v e

2. °2 , 2
C fisz aisz E®
5. kottapélda: Francis Poulenc: Ave verum 25. iitem

Ha nem ismernénk a zeneszerzot, joggal gondolhatnank, hogy egy reneszdnsz miirdl,
vagy stilustanulmanyrol van sz6. Azonban a két ex Maria meglehetdsen hamar bizonyitja, hogy
sz0 sem lehet effélérdl. Poulenc taldn ezekben a pillanatokban 6nmaga igazan. Az emlitett
harmoniavaltasokat feltehetden konnyebb szdlamkeresztez6dés nélkiil énekelni tigy, hogy a
hangokat kicseréljiik, azonban a hangszinek keverése is cél lehetett ezeknél a megoldasoknal,

igy érdemesebb inkabb megkiizdeni el6adassukkal a partitiraban leirt modon.
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Valkai David: Francis Poulenc szakralis a cappella korusmiivei

5. Szakralis a cappella vegyeskarok

Poulenc két rola késziilt portréval azonositja kétarcu zenéjét. Vilagi miiveinek arculatat a Jean
Cocteau altal készitett képhez hasonlitja, mig szakralis kompoziciét Christian Bérard

alkotasaval hozza parhuzamba.!

1. abra: Portrait par Jean Cocteau

Poulenc szdméra fontos zarandokhellyé valt Rocamadour.? A kis 1élekszdmu francia
telepiilésen talalhato sziklafalba épitett kapolnak koziil a leghiresebb a Notre-Dame egy fekete
Szliz Méria szoborral. Poulenc egyhazi miiveinek ihletdjéként tartotta szamon ezt a szent helyet.
Halaja jelélil két kelyhet készittetett Ayez pitié de nous (Irgalmazz nekiink) felirattal. A
késdbbiekben még egy kelyhet adomanyoz a kdpolnanak Deo Gratias (DicsOség Istennek)
felirattal a talpan.® Szdmara legfontosabb miiveit is a fekete Madonna oltalma al4 helyezi, igy
a Figure Humaine-t, a Stabat Matert és a Karmelitik beszélgetéseit. Poulenc 1954-es
nyilatkozata alapjan elkdtelez6dott a szakralis muzsika irdnt. ,,Katolikus vagyok. Ez az én
legnagyobb szabadsagom.”*

Egy radidinterjii alkalméval Poulenc felvetette a szakralis zene problémait, valamint

javasolta a hallgatoknak, hogy latogassanak a Solesmes-i apatsagba, hisz az ott latottak alapjan

! Hervé Lacombe: Francis Poulenc. (Paris: Fayard, 2013.) 413.

21. m. 458.

3L h.

% Je suis catholique. C’est ma plus grande liberté. Noél, Ensemble Vocal Arts-Québec Matthias Maute direction.

(Kanada: ATMA Classique, 2021.) ACD 22426.
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Quatre Motets pour le Temps de Pénitence

kénnyebben megérthetik az efféle szakralis zenét is.> Poulenc hangsulyozza, hogy szdmara
nagyon fontos a gregorian, bar konkrétan nem merit ebbdl a zenei stilusbol. Szerinte minden
orszag megalkotja egyhazi zenéjét sajat templomainak képére, tovabba egyes szerzok zenéjét
jelzokkel latta el. Lassust gotikusnak, Victoriat szigorunak és Palestrinat rafinaltnak latta, akik
koziil Victoria stilusat preferalta legjobban.® Poulenc a szavak jelentését nagyon sokra tartotta,
ezért kiemelten foglalkozott azok megzenésitésének madrigalista megoldasaival. Elhangzott
még a radioban az is, hogy Nadia Boulanger-nak koszonheti Girolamo Frescobaldi és Dietrich
Buxtehude mivészetének megismerését. Tovabba fontos volt szamara Bach koraljainak
harmoniavilaga, amelyet & maga is tobbszor magasztalt.” Poulenc 4tmenetet javasolt a
harmonikus zenei vilag és a kontrapunktikus barokk zene kozott, éppen ezért nagyra értékelte
Frangois Couperin miveit. Egyik mondataban Charles Gounod egyhézi zenéjét veti el, és
parhuzamba 4llitja a Saint Sulpice katedrélissal. Ugy gondolta, hogy a roman kori miivészet
inkdbb megfeleld a szakralis kompozicioknak a maga érzékeny onmagdba mélyedésével, a
barokk pedig ujjongd 6romével ad hitelt szamos zenemiinek. Poulenc a maga részérdl hol egyik,

hol masik iranyba tart zenéjével, e kettdsség személyiségében is megjelent.

5. 1. Quatre motets pour un temp de pénitence

A motettaciklusban Poulenc zenei hangja a vilagot sujtd szorongéssal taldlkozik. 1938-ban
meghallgatta Darius Milhaud Deux Cités cimii kantatajat, amelyet a parizsi Saint-Etienne-du-
Mont templomban a Petits Chanteurs a la Croix de Bois eldadasaban aprilis 11-én, nagyhétfon
mutattak be. Nagyon lenyligozte a hallott zenemi, igy szinte azonnal megdlmodta négy
motettajat.®

A manécanterie des Petits Chanteurs a la Croix de Bois egy fiikorus, melyet 1907-ben
alapitottak.” Fernand Maillet abbé 1924—1963-ig igazgatta az intézményt, és levélben felkérte
Poulenc-et, irjon nekik koérusmiivet, vagy ajanljon egyet a meglévokbdl.!® Nincs adat arrdl,
hogy Poulenc valaszolt volna, vagy elveszett a levél, viszont megirta négy blinbanati motettajat,
amelyek kozil az elsé miivet (7imor et tremor) Fernand Maillet abbénak ajanlott. Minden
tételét mas-mas karnagynak dedikalta. Poulenc képi megjelenités szempontjabol Andrea

Mantegnatdl inspiralodik, mig zeneileg, Tomas Luis de Victoriatol.

5 Hervé Lacombe: Francis Poulenc. (Paris: Fayard, 2013.) 466.

°L h.

"L h.

81.m. 519.

9 https://www.pccb.fr/une-institution-historique utolsé megtekintés datuma: 2025. 06. 05.
10 Hervé Lacombe: Francis Poulenc. (Paris: Fayard, 2013.) 519.
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Valkai David: Francis Poulenc szakralis a cappella kérusmiivei

Henry Hell, aki konyvet is irt Poulenc-16l a kovetkezOképpen fogalmazta meg a négy
tétel esszencidjat. Az elsd motetta a spiritudlis atlatszosag gyongédségében fiirdik. A masodik
kérusmii a melankolikus édesség hosszu, rugalmas frazisat vonultatja fel. A harmadik tétel a
legsotétebb a négy koziil, gravitacidja a tragédiaval hatiros. Az utolsd6 motetta rezignalt

szomorusaggal hirdeti: szomoru az én lelkem mindhalalig.!!
5. 1. 1. Timor et tremor

A négy mubdl allo motettafiizér elso tételének kezddsora az 55. zsoltar 5. versszakat dolgozza

fel.

Timor et tremor venerunt super me, Félelem és reszketés szallt meg engem,
et caligo cecidit super me: ¢s sotétség ereszkedett ram;

miserere mei Domine, Konyorilj rajtam, Uram,

quoniam in te confidit anima mea. mert lelkem bizalmat beléd vetem.
Exaudi Deus deprecationem meam Hallgasd meg Isten, esedezésemet,
quia refugium meum es tu mert Te vagy az én menedékem

et adjutor fortis. ¢s erds segitom, Uram,

Domine, invocavi te, non confundar. segitségiil hivtalak, ne hagyj el.'?

A kompozici6 formai felépitése vilagosan értelmezhetd a szoveg mentén. {gy hét kisebb

részt kiilonithetink el.

formai rész 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
ltemszam 1-7. | 810. | 11-15. | 16-20. 21-24. 25-28. 29-39.
hangnem | a-moll | a-moll | e-moll | A-dar | cisz-moll fisz-moll, A-dar

h-moll,

cisz-moll,

fisz-moll

1. téblazat: Az 1. tétel formai felépitése

Poulenc elsé blinbanati motettdjanak komponéldsakor nem hasznalt el§jegyzést. A
kiindulé A hangot a szoprdn és tenor szo6lamok unisono kezdik. A rovid dallamrészlet utan
folytatasként megerdsiti a hangzast a belépd masik két szélam. Az elsé megjelend tiszta a-moll

harmashangzat egyben az alaphangneme is a miinek. Az els6 sorban a tonikai I fok mellett

"' Hell, Henri: Francis Poulenc. (Paris: Fayard, 1978.) 162.

12 https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (utolsé megtekintés datuma: 2025. 06. 05.).
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csupan egy VI fokot, tehat egy terc nélkiili F-dur harmoéniat és egy IV fokot, kvint nélkiili d-
moll harmashangzatot alkalmaz a szerz6. A hangzast a kovetkezd ilitemekben megjelend
szeptimakkordok, valamint a vezetdhang mell6zésével 1étrejott harmonidk teszik 1lagyabba.

Az et caligo szovegrésznél a szopran A, mig a tenor E nyugvdpontot énekel. A tobbi
szolam egyszerre mozdul lefelé. Amennyiben nem szamolunk a két magas sz6lammal, ugy a
mély hangok tisztan dar és moll hdrmashangzatokat énekelnek. Azonban nyilvanvaléoan nem
hagyhaté figyelmen kiviil egyik szolam sem, igy a harmashangzatok szeptim- ¢és
nonakkordokka boviilnek. A 10. item végén a miiben eddig nem hasznalt, a hangnemtdl tavoli
harmonia jelenik meg. A H-dur akkord egyben a kovetkezo rész (e-moll) dominansa is egyben.
Az 1ij tonalitas feliilr6l bontakozik ki. El0szor a szopran, majd az alt és végiil a tenor 1ép be. A
szokvanyos poulenc-i harmoénidk utan, e rész végén jdonsagot rejt a kotta. A Miserere mei,
azaz konyoriillj rajtam szovegnél, a mei sz6 elsé tagjanak megzenésitése mar azonnal
megragadja a kottaolvasé figyelmét, mivel a szoprdnban Fisz hang van, mig a basszusban F.
Talan az ember tokéletlenségét szimbolizdlja ezzel a szerz6, amelynek érdekeében
meglehetdsen erds disszonancidt alkalmazott. De az is lehetséges, hogy sajat lelki vivodasat
akarta dbrazolni. A csupan 4tmend harmoénia gyorsan feloldodik egy E-dur akkordban, mely a

kovetkezd rész dominansa.
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1. kottapélda: Francis Poulenc: Timor et tremor 15-16. iitem

A negyedik kis részben a szerzd két litem ismétlésével nyomatékosit. A varians csupan
a dinamikai jelzés megvaltoztatasa. Majd kiegészitve egy plusz 6/4-es iitemmel egy Gisz-dar

akkordba torkollik a formai egység vége, s ahogy azt eddig mar megszoktuk ebben a tételben,
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Valkai David: Francis Poulenc szakralis a cappella kérusmiivei

most is a rész zarodakkordja lesz az 01j egység domindnsa. A folytatds négy iitem idejére cisz-
mollban értelmezhetd. A modalis harmoéniavilag csupan néhany szeptimakkorddal egésziil ki.

A quia refugium kezdeti 6. részben egy felfelé iveld dallam veszi kezdetét, mely
szekvenciat eredményez. El0sz0r az altban, majd két iitem mulva a szopranban jelenik meg. A
hangnem iitemenként valtozik. Eldszor fisz-mollban, majd h-mollban, azt kdvetden cisz-
mollban és végiil ujra fisz-mollban értelmezhetd a mi.

Az utolsé és egyben leghosszabb terjedelmii részben eddig nem hallott harmoéniak
csendiilnek fel. A nyugtalanité sziikitett harmas- és négyeshangzatok valtakoznak olyan mas
szinezetli akkordokkal, melyekben a késleltetések nem oldédnak fel. Mindezek mellett az egyik
legdramaibb részlet a 34-35. {item, ahol harmonikus szekvencia talalhat6. El6szor H-dur valt
D-dutrra, majd A-dar hangz6 c-mollra. E16bbi egy -3 kvintes valodi tercrokon fordulat, utébbi
pedig egy -7 kvintes ultra tercrokon kapcsolat. gy az eddigi altaldban neomodalis stilusjegyek

romantikus eszkdzokkel egésziilnek ki.
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2. kottapélda: Francis Poulenc: Timor et tremor 34-35. litem

A mi zaroszakaszaban pedig az eddigi akkordikus dallamalkotast felvaltja a szopran
felugro, majd meredeken kromatikusan lefelé tart6 dallama, a tobbi szolam kisérete felett. Az
utols6 két akkord nem a megszokott autentikus kadenciat, hanem egy D-dur nonakkord és egy
A-dur akkord plagalis kapcsolatat tarja elénk, egy a két hangzat kozott taldlhato sziikitett

harmoniaval.
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5. 2. 2. Vinea mea electa

A nagypénteki matutinum harmadik olvasmanya utan talalhatd responzérium szovegét

valasztotta Poulenc, melynek forditasa a kdvetkezo:

Vinea mea electa, ego te plantavi: Vilasztott sz016tovem, én iiltettelek,

quomodo conversa es in amaritudinem, Hogyan fordulhattal ily kesertiségbe,

ut me crucifigeres et Barrabam dimitteres. hogy keresztre feszits engem, s elengedd
Barabést?

Sepivi te, et lapides elegi ex te, Sovénnyel vettelek koril, kivalogattam

et aedificavi turrim. foldedbd] a koveket és tornyot épitettem. !

A tétel formai felépitése itt e responzdérium szoveg szabdlyos tagoldsdhoz

alkalmazkodik.

rész 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9.
utemszam | 1-4. | 5-7. | 811. | 12-19. | 20-22. | 23-26. | 27-30. | 31-33. | 34-39.
forma A B C D Bg Cy A B Cv

2. tablazat: A 2. tétel formai felépitése

Az elsO négy litem stirlin szOtt textiraju a szolamok szinte kopulas megszolalasa miatt.
A kiirt hét kereszt valoban Cisz-dar hangnemben értelmezhetd teljesen homofon
szerkesztésmodban. Az elsé két litemben kiilonbdzd felrakasban hallhatd pentaton szinezetli
harmonidk dominalnak. Ezt koveti két iitem neomodalis rész, tisztdn harmashangzatok
alkalmazasaval. Azonban egy minore valtassal elsotétiil a zene, és az el6zd tételbol mar
megismert feliilrél vald épitkezést valasztja ebben az esetben is a szerzd. A 8. ilitemtdl egyre
tobb idegen hangot hasznal Poulenc a harmonidkban, melyek madrigalista modon a keresztre
feszitést szimbolizaljak. Majd két iitemmel késébb a subito forte jelzésnél felkialt a korus
Barabas szabadon engedésénél. Ez a fisz-moll nonakkord hadromszor is visszatér a miben,
mindig ugyanabban a formaban.

A D formai részben egy pillanatra felhangzik egy Cisz-dur harmashangzat felbontas, igy
azt hihetjik visszatér a tonikai hangnem. Azonban a szopran &tveszi a dallamot és
visszakomorodik molla. Ez a formai egység egyediilallo ebben a tételben, mivel ezen kiviil

minden mas részlet visszatért legalabb egyszer.

13 https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (utolsé megtekintés datuma: 2025. 06. 05.).
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A mar emlitett szovegfesto elemek mellett, Poulenc még egy izgalmas hangzast exponal.

A 34-35. iitemben 1évO crucifigeres, azaz keresztre feszités szonal eldszor a tenor szélam

szerint Hisz €s a szopran szélam szerint H sziikitett oktdvot, majd ugyanezen szélamok Ciszisz

— Disz bdvitett oktav hangkézével jeleniti meg a fajdalmat. Ezt az elsé és masodik

szOvegmegzenésitéskor (9. és 24. iitem) még csupan egyszeriibb harmashangzatforditasok

alkalmazasaval oldja meg a szerzd. Igy az eddigi harmonizaciétol merében mas vilag tarul

elénk. A tétel végén ismét felcsendiil a felharsan6 et Barrabam rész, melynek kiteljesedése egy

tagszerkesztésti Cisz-dur akkord, ahol a basszus haromfel¢ nyilik szét.
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3. kottapélda: Francis Poulenc: Vinea mea electa 36-39. iitem

5. 1. 3. Tenebrae factae sunt

A harmadik tétel szovegét Poulenc a nagypénteki matutinum masodik nocturnusanak, 5.

olvasmany utani responzorium prolixumabdl kdlcsonzi.

Tenebrae factae sunt,

dum crucifixissent Jesum Judaei:

et circa horam nonam exclamavit Jesus voce

magna:
Deus meus, ut quid me dereliquisti?
Et inclinato capite, emisit spiritum.

Exclamans Jesus voce magna, ait:

Pater, in manus tuas commendo spiritum

meum.

Sotétség 16n,

amikor a zsidok megfeszitették Jézust,

Es kilenc 6ra koriill Jézus nagy hangon
felkialtott:

Istenem, miért hagytal el engem?

Es lehajtvan fejét, kilehelte lelkét.

Nagy hangon felkialtott Jézus, szolvan:

Atyam, kezedbe ajanlom lelkemet. '

14 https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (utolsé megtekintés datuma: 2025. 06. 05.).
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A mi elején a kozponti H hang orgonapontként jelenik meg a basszus 2-ben, valamint
nyugvopontként az alt 2-ben. Az épitkezd dallamot kopuldzva éneklik a basszus 1 és alt 1
szolamok. Az els6 iitemben a H hangtol szekund és terc tdvolsagra rugaszkodik el a kezddhang,
a 2. litemben mar kvartig megy fel a dallam. A 3. és 4. litemben mar eléri a kvint és szeptim
tavolsagot is. Az elsé négy litemben a szopran €s tenor szélam sziinetel. Az 5. iitemtél azonban
a teljes korus megszolal, és a szopran viszi tovabb a skalaszertien épitkezd zenei szovetet,
kopulazva a basszus 1 szolammal. Ezzel egy idoben a tobbi hangfaj orgonapontként
funkciondlva segiti a dinamika valtozasat, mivel két litemenként pp-rdl ff-ra né a hangerdsség.
A szopran szolam 5-6. iitemében megfigyelhetd egy dallami varidns, mely egyszeri

tiikordallam, legalabbis ami az iitemek masodik felét illeti.

Jf subrto pp s
¥y e e ke e Vo e R s ey iy
[ \:\)} ‘-L_IL = v t = i/’ 1 _Ji___L__.____:V_*:;._L__g_‘aL_.___;__._l:‘_
Je - sum Ju.da - i Jo - osum  Juda . e

4. kottapélda: Francis Poulenc: Tenebrae factae sunt 5—6. item

Mindezek mellett mindenképpen emlitést érdemel Poulenc metrum hasznélata. Ebben a
tételben mar az els6 10 iitem alatt hasznal 7/4-et, 6/4-et, 5/4-et 4/4-et és 3/4-et is a zeneszerzo.
A szdveg prozodidja szempontjabol sokkal kedvezdbb ez a megoldas, habar tudjuk, hogy
Poulenc versekre komponalt miiveivel ellentétben a latin szOvegmegzenésitések prozodiailag
egyszerlibb sikon mozognak.'3

A tétel els6 harmonidja a 7. litemben jelenik meg az et circa horam nonam szovegrésznél
egy H dominans szekundakkord formdjéban, pp dinamikéval. Egészen meglepd fordulat ez az
elézmények utan, melyet a-moll nonakkord valt fel, késébb szeptimmé redukalodva és egy Disz
sziikitett terckvartba torkoll6 harmoniafiizér. A kovetkezOkben egy zaklatott ritmikdjt, eddig
ismeretlen zenei rész indul. Az exclamavit Jesus (Jézus felkialtott) szopran dallam
kromatikusan ereszkdeik lefelé tigy, hogy a ritmus végig pontozott nyolcad és harmincketted
par marad. Ezt a tobbi sz6lam akkordikusan kiséri hangzo6 B-akkorodok és szlikitett harmoniak
kvintszext forditasaban, melyek egy pillanatra megallnak egy lokrikus skélatéredék hangjaibol
kiépiild hangzaton, majd tovabbvezetnek egy G alapt major undecimakkordra. Ez a harménia

szubdominansként hat a kdvetkez6 dominans funkci6ji Fisz-dar akkorddal, mivel most elszor

15 John W. Hugo: ,,French Prosody and Musical Settings: Considerations for Interpretation.” The Choral Journal
30/4 (1989. november): 30-36. 32.
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érezhetd igazan a klasszikus kadenciarend a 13. iitemben 1év0 Deus meus h-moll akkordjaval
bezéardlag. A tonikai érzet eddigre minden bizonnyal kialakult a hallgatoban. A responzorikus
forma masodik részénél jarunk, ahol megszolal Jézus.

A 13. litemben kezd6d6 dallamrészletet a szopran €s alt sz6lamok éneklik f dinamikéval,
majd egy iitemmel késobb hallhatjuk ennek varidnsat az alt és tenor szolamokban immar p
dinamikaval. Ezt kovetden a tenor sziinetel és a basszus veszi at a helyét. Az alttal kdzosen
éneklik kétszer ugyanazt: Miért hagytal el engem? nyomatékositva egyre halkabban. A 17.
iitemben a szopran felkialtasaval az elobbi szovegrészt hallhatjuk més dallamalkotassal, s ezzel
egyidOben az osztott alt egy lefelé tartd Deus meus tercparhuzamos megzenésitést énekel. Egy
itemmel késdbb ismét megszolal az 6sszes énekes és lagy harmdoniamenettel zarjak le a formai

egységet h-moll, G major szeptim, C major terckvart, e-moll nonakkord és Fisz-dar akkordok

megjelenitésével.
n
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5. kottapélda: Francis Poulenc: Tenebrae factae sunt 18. litem

A tovéabbiakban a tenor szdlam egyediil marad és subito p dinamikaval énekli, hogy
lehajtvan fejét, mely kromatikusan ereszkedik. Nem tokéletesen klasszikus szekvenciaval
imitalja a basszus 1 és alt 2 az el6z6 dallamot, mikdzben a tenor és az alt 2, 44 hangzon énekel
egy tarott C hangot. A szoveg és a zene egyarant folytatodik a kdvetkezd két titemben (kilehelte
lelkét), mely igazén kolt6éi hangon szélal meg. E-moll harmoéniat valt Aisz sziik szextakkord,

majd a spiritum megszolalasanal egy bovitett szextes akkord hangzik fel elészor G alapu
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dominans szeptimként, majd az F hangot enharmonikus névcserével Eisz-sz¢ alakitva (Mozarti
szubdominans) egy iires kvintes Fisz dominans.

A 24-26. iitemben a szopran ¢€s az alt biciniumat talaljuk. A 27. litemt6]l harmoéniailag
mar konnyebben értelmezhetd. Jellemz6 a szikitett terckvart és kvintszext akkordok
valtakozasa, melyek alaphangjukhoz képest kromatikusan cstsznak lefelé. A Pater
megszolalasnal ismét az a H dominans szekundakkord szélal meg, ami a legelsd tutti
Osszhangzasnal. A 31. iitemben ez a harmonia egy Disz alapu szlkitett terckvartra oldodik, mely
tovabbvezet egy e-moll ndnakkordra G basszussal. Ef616tt a szopran nagyivii dallama talalhato,
melyet atvesz a tenor szolam egy iitemmel késébb, €s a 35. iitemben megszolal egy Fisz-dar
akkord, mely az alaphangnem dominéns félzarlata. Egy koronds levegdvétel utdn ismét az et in
clinato capite szoveg kovetkezik. Rimel a 19. iitemmel annyi varianssal, hogy most a basszus
sz6laltatja meg. A tovabbvezetés is mas. Ez alkalommal a szopran egy nagy terccel magasabbra
transzpondlva hallatja a kromatizal6 dallamot. A 38—39. litemben az emisit szoveg kétszer szolal
meg. Mindkét esetben G dominans szeptimmel indul, majd egy H sziikitett akkordra vezeti
tovabb Cisz vendéghanggal. A 39. iitemben az alt szolamban G hang erdsiti a domindns
hangzast, amelyrdl a zarlat el6tt rogton kideriil, hogy bdvitett szextes harmoéniaként
szubdominans funkci6ji. A zaré h-moll harmoénia eldtt az elébb emlitett bdvitett szextes
harmoénia masik forditasa jelenik meg, és a megszokott autentikus zarlatot kikeriilve oldodik a

sOtét h-mollra a tétel.

5. 1. 4. Tristis est anima mea
A négy blinbanati motettaciklus utolsé tételének szovege a nagycsiitortoki matutinum elsé

nocturnusanak, masodik responzoriumabol valo.

Tristis est anima mea usque ad mortem: Szomort az én lelkem egészen haldlomig:
sustinete hic, et vigilate mecum: maradjatok itt és virrasszatok velem,
nunc videbitis turbam, quae circumdabit me: most latjatok majd a tomeget, mely

koriilvesz engem.

Vos fugam capietis, Ti el fogtok menekiilni,

et ego vadam immolari pro vobis. mig én feldldoztatok értetek.

Ecce appropinquat hora, fme, kozelit az ora,

et Filius hominis tradetur in manus melyben az emberfia blindsok kezére
peccatorum. adatik.'®

16 https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (utolsé megtekintés datuma: 2025. 06. 05.).
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Ez a ciklust zar6 motetta is ugyanugy szoloval indul akarcsak a G-dur mise Agnus Dei
tétele, vagy az Assisi Szent Ferenc négy kis imajabol vald negyedik kompozicio. Poulenc
valoszintlileg kedvelte ezt a négytételes format, ahol a zarotétel induldsat csupan egy szélamhoz

tarsitotta.
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6. kottapélda: Francis Poulenc: Tristis est anima mea 1-3. litem

A korusmii g-moll hangnemben indul. Ezt megerdsiti harmoéniaival a 4. iitemben
megjelend tobbi szolam is. Az 5. litemben egy pillanatra hangnemvaltas érzékelhetd, mivel a
tavoli b-moll hangzat jelenik meg. Poulenc ebben a tételben is gyakran alkalmazza a sziikitett
harmonidkat, melyeket valtdakkordként haszndl, két konszonans hangzat kozott. A 6. litemben
szintén éles valtassal egy f-moll harmonia jelenik meg, amelyet azonnal tovabbvezet egy mas
tonalitds iranyaba, az el6z6hoz hasonldé médon. A 7-8. ilitemben mar az indulé g-moll
szubdominans és dominans funkcidit is stabilan érzékelhet;jiik.

A 9. iitemben a Vos fugam capietis szovegrész 0j tempojelzéssel (+=92) indul, a
kiindulohoz (+=58) képest. A zenében megjelend madrigalizmust a szoveg inspiralja, miszerint
a Ti el fogtok menekiilni, egy mozgalmasabb részlet. A francia utasités is arulkodo Vif et inquiet,
tehat élénk és élettel teli. A g-moll szerinti tonika és egy sziik harmonia valtakozik tigy, hogy a
basszus sz6lam kiemelve éneklendd, mig a felsé harom szo6lam a harmonidkat szolaltatja meg
azonos ritmusban. Ezt pontos ismétlésben hallhatjuk még egyszer a kovetkezo litemben. A 20.
iitemben 0jabb utasitast ir el a szerz6 a ndikart szamara. Tres véhément, tehat nagyon hevesen
kell a gurul6 tizenhatodokat énekelni. A tenor szélamot a kérus felett aténekelve egyenletes
negyedmozgasban kell interpretalni. A 12. litemben ennek egy aprd varidlt megismétlését
hallhatjuk, ahol a szopran csucshangja a G lesz. A 13—14. iitem szintén egy kétiitemes részlet,
melyben a tokéletes ismétlés csupan annyiban tekinthetd varidnsnak, hogy a 13. iitem Esz
hangjait enharmonikus névcserével a 14. iitemben mar Disznek irja Poulenc. Valésziniileg a
kovetkezd 1) hangnem el6futaraként, vagyis az e-moll vezetéhangjaként.

A 17. iitemben az Ime kézelit az 6ra szévegnek megzenésitéseként egy elnémuld pianot

hallhatunk. Az jonnan megszolalé e-moll részben a neomodalis harmoniavilag a jellemzd. A
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21. iitem iires kvintes félzarlata utan hat litem kovetkezik, ahol csupan e-moll és h-moll
harmonidk véltakoznak egymassal, egy megnyugtaté hulldmzas metaforajaként. A 27-28. litem
hatdran megjelend e-moll — c-moll nonakkord valddi tercrokon harmoéniavaltas utan ismét a
kiindul6 g-moll iranyaba tart a zenemi. A Vos fugam eldszor a basszusban, majd a tenorban
szolal meg, apro sziinetekkel, ezzel is az utkeresést illusztralva.

A mi zéardszakasza ismét a kezdd tempdban hallhatd, tovabbra is g-mollban. A tétel
teljes apparatusa megszolal az utolsé 10 {itemben. A tonikainak haté VI kvintszext és az I foku
szeptimek valtakoznak néhany iitemen keresztiil, a szolamok hangjainak egymas kozotti
cseréjével. A 39—40. litem pro vobisa egy D akusztikus tredecim akkordot rejt magaban, mig az
utolsé harom harmonia egy G alapu sziikitett szextakkord, melyet egy Esz-dur kvartszext kovet,

s amely végiil a tonikai g-mollra oldédik.
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7. kottapélda: Francis Poulenc: Tristis est anima mea 38—42. iitem
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5. 2. Exultate Deo

A mu szévegének alapja a 81. zsoltar 2., 3. és 4. versszaka. A kotta jobb felsd sarkaban a 80.

zsoltar felirat észlelhetd, mely a Vulgata szerinti szamozas alapjan tortént.

Exsultate Deo adjutori nostro; Vigadjatok a mi erds Isteniink elott,
jubilate Deo Jacob. ujjongjatok Jakob Istene eldtt!

Sumite psalmum, et date tympanum; Kezdjetek zsoltarba, szolaltassatok meg a
psalterium jucundum cum cithara. dobot, a sz€&p hangu citerat és lantot!
Buccinate in neomenia tuba, in insigni die Fujjatok meg a kiirtot tjholdkor,
solemnitatis vestrae holdtdltekor is, {innepiink napjan!’

A szopran felfutd skalamenetérdl eldszor talan Palestrina azonos cimii kompozicidja juthat
eszlinkbe. Az A-dair dallam kénonként indul, melyet a tenor ismétel meg, majd eltéritvén a
dallamot egy prim zarlatban talalkozik a két szolam a 7. iitemben. Fontos megemliteni, hogy az
imitaciés technika alkalmazasa Poulenc szakralis a cappella miiveiben ritka, csupan néhany

opust érint.
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1. kottapélda: Francis Poulenc: Exultate Deo 1-4. iitem

Ugyanezt a dallamot a basszus is elénekli a 8. {itemtdl, viszont az alt most nem var két
iitemet, hanem hamarabb belép, a 8. {item masodik negyedén. A hangnemi kornyezet elsotétiil
a feloldott eldjegyzések miatt, igy a minore hangnem lesz trrd a részleten. A két mély szo6lam
talalkozéasa a 14. iitemben valosul meg oktavzarlat formdjaban. Az ezt kdvetd négy litem 1is
csatlakozik a komorabb hangnemhez, rdadasul csupan harom szélam alkotta harmoniat
hallhatunk, mivel a tenorban sziinet szerepel.

A 19. iitemtdl ismét a fényes A-durban szolal meg a mi. A tenor szolam tiz iitemen
keresztiil egy A nyugvopontot tart, szinte zsoltarozva archaizal. A basszus ritmikailag varialva
minddsszesen egy do-14-sz6 pentaton terndt énekel. A szopran két sz6lamra bomlik és az alttal
karoltve harmashangzatokat sz6laltat meg. Ebben a szakaszban a két litemes — mondhatni — egy

levegdvételre megvaldsithatd formai hatarokra koncentral a szerzd. Ezek ismételve szolalnak

! https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (utolsé megtekintés datuma: 2025. 06. 05.).
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meg. A 23. litemben mar csak egy iitemet hasznal fel ekképpen, majd a 25. iitemben visszatér a
19-22. iitem zenei tartalma. Fokozasként a 29. {itemben hirtelen C-dlrra valt a tonalitas.
Minden egyes szoOtagra valtakozva hallhatunk C-dur és D-dar akkordokat. Az elsé D-dur
basszusa azonban C-dur szerinti dominanst, tehat G hangot jegyez. Tehat cumulus-szal,
funkcidhalmozassal ¢l Poulenc. Egyszerre szolal meg a dominans basszus és a valtodominans
harmashangzat. E rész csticspontja a 32. iitemben 1€vé Jacob sz6, melynek elsd szotagja
enharmonikusan atértelmezve lathat6. C hangbol Hisz lesz, G hangbo6l pedig Fiszisz. Majd ez

a ranézésre aszimmetrikus szerkezetli akkord oldodik fél hanggal feljebb Cisz-durra.
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2. kottapélda: Francis Poulenc: Exultate Deo 31-33. {item

Ez az akkord egytttal a kovetkezd rész dominansaként is értelmezhetd, mivel Fisz-
durban folytatodik a mii. A kovetkezd hat litemben kizarolag dur harmashangzatokkal zenésiti
meg a szerzO a szoveget. Négy szolamot latunk, ahol a szopranban divisi, a tenorban pedig
szlinet van. A 40. litemben a zene kicsit hezital az A-dur €s a-moll kozott, majd 42-t6l ismerds
részt hallhatunk. Harmonidiban nagyon hasonlit a 31. tlitemtdl kezd6dd szakaszra. A 46.
iitemben az eldzményekbdl mar ismert szopran dallam megharmonizalasara ezuttal kizarolag
szekundakkordokat hasznal Poulenc. A folytatasban kivildgosodik a tonalitds és Cisz-dur
iranyaba tart a zenei folyamat. Az 50. ilitemben megszolal a kezddémotivum a tenor
tolmacsolasdban. Az 53. iitem egy autentikus fordulattal indul, majd megjelennek a
négyeshangzat forditasok is. A major szekundakkord utdn egy izgalmas disz-moll akkordot
hallhatunk Gisz orgonaponttal. Ez négyszer hallhato az elkdvetkezendd iitemekben, mig az 58.
iitemben a-mollra valt a komponista.

A 60. iitemtS] kezdve a ndikar és a férfikar is haromszolamuva bdviil. Erdekessége, hogy

mindkét regiszterben kvartszextakkordokat hallhatunk, melyek sokszor a ndikarral kopuldzva
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maradnak is kvartszextakkordok, vagy éppen egészen 1j harmoniat 1étrehozva hallhatjuk a dis
felépitést. A buccinate in neomenia tuba szovegrészt haromszor zenésiti meg a komponista.
Ebbdl az elsd két litemet az imént emlitett kvartszextakkordos megoldassal irja le Poulenc. A
tuba szot pedig két harmoniara bonthatjuk. El6szér hangzd C-dur szolal meg a ndikarban, s
ezzel egyidejiileg cisz-moll a férfikarban. Majd a méasodik szotagon a két harmoénia helyet cserél
a nOikar és férfikar kozott. A 63. litemtdl, mintha a 60. iitem ismétlése jonne, azonban a 64.
iitemben egy C-dur — Esz-dur valédi tercrokon valtassal a tonalitas is megvaltozik. Ezt a szerzd
nyomatékositja egy kettOsvonallal, a 3# elojegyzés feloldasaval, és az Ujonnan kiirt b
modositasokkal. Azonban a tuba sz ismét més iranyba tereli a hangnemet. Bizonytalanna valik
az 56. litem szlkitett oktadvos harmonidival, mig a harmadik buccinate inditas egyre tagabba
fejleszti a mii ambitusat. A disszonans tobbértelmii harménidk a mii csucspontjahoz vezetik a

hallgatosagot a 69. litemben. Ezt kdvetden egy koronds iitem jelzi az 01j szakaszt.
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3. kottapélda: Francis Poulenc: Exultate Deo 68—70. litem

A korusmii zarosoraiban nagyivii lefelé tarté dallamot hallhatunk a szopranban, melyet
szekvencialisan megismétel, folyamatos késleltetésekkel végigkisérve. A 75. {itemtdl
érezhetden a-moll a hangnem. Nagy szerepet kap azonban a napolyi harmonia is C basszussal
fiiszerezve. A 80-83. litem teljesen megegyezik a 71-74. iitemmel. A mil zaro6soranak elsé két
iitemében egy harom harmoniabol 4116 motivum talalhatd. A nyit6 és egyben zard akkordja egy
Fisz alapt szlikitett szeptim, a masodik és utols6 el6tti akkord egy H alapt félszik
szekundakkord, és a kozepén taldlhatd tengely pedig egy izgalmas harmonia. H-ra épiild
kvartakkord, melynek elsé kvartja sziikitett, arra egy tiszta kvart épiil és a tetején pedig egy

bovitett kvart 1athatd, mely hangzasaban alfa-tipustu harmoniara emlékeztet.
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toujours .[f et éclatant céder a peine strictement en mesure
sec
A | A [P # e oy
I - = InY 1 - JIE. ]
S | ] o LI E 7]
a1 | 4—® [ 1 1
—— P Z
so - lem - ni -| ta - tis ve - - -| stre
1 1 i sec
I P I L 1 1 L
| | N
Mg — P e | | S
= T T hY—M——— T z »/
so - lem-n - ta - tis ve - - -| strae
sec
|
?’—\'—QF 4 — 1 P —ig 4
T [ I ] 1 1 | AL D el b1
ANV i | I 1 Vi 1 1 | I/
o | ' Y i i 14
so - lem - ni -| ta - tis ve - - -1 stre
_ — sec
. . p u M . °
" g e I I N
€)1 I [ i ] — ]t 1 ot » 1 1 S —
L | i [ i ] oy i i T | 5
| | ' 4 —— o z
so - lem - ni - ta - tis ve - - - strae

4. kottapélda: Francis Poulenc: Exultate Deo 84-87. iitem

A mu zérlata is izgalmas. Az el6bbi akkordmenet utan rogton két sziikitett harmoniaval vezet
tovabb a zene, majd egy E pentaton szeptim utan felhangzik az utols6 harmoénia, egy A

akusztikus tredecimakkord.

5. 3. Salve Regina

Mint 6nallé korusmii, semmilyen ciklusnak nem része az 1941-ben irddott vegyeskari mii. A
Szentharomsag tinnepének elsé vesperasatol, Advent elsé vasarnapja eldtti szombatig

énekelhetd Maria-antifona szovegének forditasa a kovetkezo.

Salve, Regina, Mater misericordiae, Udvoz légy, Urnénk, irgalmassagnak
asszonya!

vita, dulcedo, et spes nostra, salve. Elet, édesség, reménycsillag, aldunk.

Ad te clamamus exsules filii Hevae, Most kérve kérlel Evanak szamiizott népe.

ad te suspiramus, gementes et flentes Hozzad sohajtozunk, sirva és zokogva

in hac lacrimarum valle. siralmaink volgye mélyén.

Eia, ergo, advocata nostra, illos tuos Hallgass meg hat, égi kozbenjaronk!

misericordes oculos ad nos converte; Kegyes Anyank, két szemed aldott sugarat

forditsd rank végre!
et Jesum, benedictum fructum ventris tui, Es Jézust mutasd nekiink, méhed szent
nobis post hoc exsilium ostende. gyiimolcsét,

O clemens, o pia, o dulcis Virgo Maria.
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hogy 6t e szamkivetés multan lassuk!

O aldott, 6 draga, 6 édes, szép Sziiz Méria!?

George Salle francia muvészettorténész ¢€s felesége Hélene eskiivéjére komponalta
Poulenc a két korusmuvet. Az Exultate Deot Georges-nak, mig a Salve Regindt Hélene-nek
ajanlotta.’

A miivet formai szempontbdl hét részre oszthatjuk a szoveg és a hangnemek alapjan.

formai rész l. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
litemszam 1-12. 13-17. | 18-25. 26-30. | 31-37. | 38-41. | 42-57.
hangnem g-moll, | f-moll, G-dur, f-moll, b-moll f-moll, | g-moll

(B-dar) | g-moll | (B-dur), | esz-moll, esz-moll,
f-moll b-moll g-moll

1. tablazat: A mi formai felépitése

Az elsd két titemben minddsszesen két harmonia forditasait hasznalta Poulenc. A tonikai
g-moll és a szubdominans c-moll harmas- vagy négyeshangzatok elegendének bizonyultak a
szopran dallaménak melankolikus megharmonizaldséra. Ezt kdvetden a 3. litem ismétlését
hallhatjuk a 4. iitemben, apr6 ritmikai varidnssal, ahol mar megjelenik egy Esz-dur akkord is.
Archaizalé médon folytatja a szerz6 kvintparhuzamokkal tizdelve, valamint vezetdhangot sem
hasznal a g-moll szerinti V fokban, akarcsak a mar korabban emlitett korusmtivek tobb pontjan.
Az 5. litemben egy pillanatra azt érezhetjiik, hogy a parhuzamos B-dur irdnyaba kozeledik a
hangnemi kornyezet, de a 6. litemben ezt rogton megcafolja annak zaré D-dir akkordjaval, mint
a g-moll dominansaval. Hasonl6an az 5. {itemhez, a 10. litemben is B-dir irdnyéaba tart a
tonalitds, azonban a 11. {itemben egy fisz alapt szilikitett kvintszexttel ismét a kiindul6 g-moll
iranyaba tart a korusmdi, picardiai terces zarassal az elsé formai rész végén.

Egy sziikitett harmashangzattal indul a tenor sz6lam a kovetkezd egységben, melynek
Desz hangja, mar az ujonnan kirajzoloddé f-moll tonalitds szubdominansanak egyik
alkotéeleme. Azonban a szerz6 hii marad az alaphangnemhez és a 15. litemben ismét visszatér
g-mollba. Az eddigi harmonikus eszkdztar igazdn puritdn, viszont a 17. iitemben
megfigyelhetiink két kirivo esetet. E16szor egy félsziik szeptimet, majd egy bdvitett szextes

harmoniat hallhatunk, melyek merében eltérnek az eddigi harmonizaciotol. Mindezek utan

2 https://www.miskolc-mindszent.hu/hitunk/imadsagok/salve-regina/ (utolsé megtekintés ddtuma: 2025. 06. 05.)
3 Hervé Lacombe: Francis Poulenc. (Paris: Fayard, 2013.) 534.
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pedig ott fénylik a domindns D-dur akkord, mely egyben a kdvetkez6 G-darban indulé szakasz

elokészitése is.
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1. kottapélda: Francis Poulenc: Salve Regina 16—17. litem

A harmadik formai egység induldsa harmoniai szempontbol nagyon letisztult. Egyszerti
harmashangzatok és forditasaik kozott azért olykor megbtjik néhdny vendéghanggal szinezett
szubdominans, melyek izgalmasabbd teszik a zenei folyamatot. A 22. {itemben vart tonika
helyett, egy gyenge alzarlatot hallhatunk. A basszus ugyan G hangon sz6lal meg, azonban G-
dur akkord helyett mollbeli VI szext mossa el az eddigi dar hangnemet és fordul vissza a minore
iranyéba. Csakhogy inkabb az f-moll hangnem rajzolédik ki, mintsem a g-moll. igy G-durbél
— roviden érintve a B-durt — f-mollig 6t kvinttel mélyebben folytatodik a korusmii.

A negyedik részben egy kis szexttel lefelé indul6 dallamtoredéket hallhatunk elészor a
szopran €s a tenor szolamoktol f-moll szerint, majd egy iitemmel késébb szekvencialisan az alt
és a basszus megismétlésével esz-mollban. A folytatas is esz-mollnak tlinik elsdé hallasra, de
gyorsan kideriil, hogy mégis inkdbb a b-moll szubdomindnsa rejlik a benedictum sz6
megzenésitésben.

Az 6todik részben ismét megfigyelhetd a mas korusmiivekben mar alkalmazott basszus
orgonapont, mely oktdv hangkdzugrasban azért néha megmozdul. Erre a B hangra épitett
harmonidk jelennek meg a kdvetkezé sorrendben: b-moll, esz-moll kvartszext, B dominans
szeptim, Esz-dur kvartszext €s ¢ pentaton szekundakkord. Poulenc ismét nyomatékosit, igy
megismétli az el6z6 harmoniamenetet ugy, hogy most a masodik hangzat egy dur szinezetd,
tehat Esz-dir kvartszext akkord, majd a tenor és alt kozott 1étrejové modalis keresztallassal

azonnal mollra fordul a harmoénia szinezete.
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2. kottapélda: Francis Poulenc: Salve Regina 31-35. litem

Az orgonapontos részlet utan az esé elmozduléds a 35. iitem masodik harmonidjara esik egy
Gesz major szeptim képében, mely esz-moll ndnakkordra, majd c-moll szeptimre 1ép tovabb az
F-dur oldas elétt.

A hatodik formai rész b-moll harmoénidval indul. A két sz&ls6 szolam hangjainak
ismétlésével és a belsd szolamok 1épésével egy tritonus tavolsagra 1évo, E alapu sziikitett
terckvartot fedezhetiink fel, mely f-mollra old6dik. Ezt a fordulatot szekvencidlisan egy D alapt
szlkitett terckvart koveti, mely esz-mollra oldédik. E révid rész vége pedig szinte teljesen
megegyezik a 16—17. litem harméniamenetével, azzal a kiillonbséggel, hogy a hipermoll akkord
utan most nem bdvitett szextes harmoniat hallunk, hanem egy lid hangsor négy hangjanak
egymasra épiilését.

A mi zérészakasza a 42. iitem feliitésétdl indul a tenor harom hangos szo6ldjaval.
Konkrét utasitast ir ki Poulenc, miszerint a végéig nagyon szeliden é€s tisztan, sird hangvétellel,
lassitas nélkiil kell eldadni a hetedik formai egységet. Ennek els6 két iiteme csupan egy tonika
szubdominéns inga, majd négy iitem tonika dominéans inga, vezetbhang nélkiil megszolaltatva
az V fokot. Mindezt dallamba ontve eldsz0r a szopran, majd a tenor énekli. Ezt kdvetden egy
item idejére B-dur kitérést hallhatunk. Az 50. iitemtdl ismét a g-moll, mint zdr6hangnem
funkciondl, és két litemig tonika szubdominans ingat ir a szerz6 sz6lamainak megzenésitésére.
A periodizald motivumparként hatd ismétlések az 52—53. iitemben is feltinnek meglehetdsen
mas harmonizacioval az elézményekhez képest. Esz dominans szekundakkord és C-dur
harmonidk kozott 1étrejovo valodi tercrokon fordulattal indul az titem, majd visszatér az Esz
dominans egy masik forditdsdhoz, mely g-mollra oldddik. A négy zardiitem egy olyan
kvinthidnyos f-moll akkorddal kezdédik, mely G tonikai orgonapont felett hallatszik. Az iitem

masodik iitésén ez a harmonia atalakul egy mellékdominéns nénakkorddd, mely a c-mollra tart.
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A zarlat pedig felettébb szokatlan. Elobb napolyi koérnyezetben halljuk a nyité harmoniat,

melyre bovitett terckvart akkordot épit a szerzd, az litem végén pedig atlényegiil kvintszext

forditassa. Az utolsé litem ismét archaizal az iires kvintes g-moll harmoéniaval.
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3. kottapélda: Francis Poulenc: Salve Regina 54-57. litem
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5. 4. Quatre Motets pour le temps de Noél

Poulenc négy karacsonyi motettajat 1951-52-ben komponalta. A sorozatba rendezett elso tételt
(O magnum mysterium) 1952 aprilisdban fejezte be. Félix de Nobel holland zongorista és
dirigens, a holland kamarakoérus vezet6je mutatta be a miivet, melyet Poulenc neki ajanlott. A
masodik tétel (Quem vidistis pastores dicite) Simone Girard-nak ajanlva, 1951 decemberében
késziilt el. Simone Girard, Poulenc és Pierre Bernac kozos baratja volt, s nem mellesleg a
Société Avignonnaise de Concerts (Avignoni koncerttarsasag) elndke. Poulenc a négy motetta
kiadasa el6tt jelentds valtoztatasokat végzett a masodik tételen, valosziniileg Nobel javaslatara.
A harmadik tételt (Videntes stellam) Madeleine Bataille-nak ajanlotta, akivel levélvaltasban
volt a Karmelitdk milan6i bemutatoja utdn. Ezt a tételt 1951 novemberében fejezte be. A
motettaciklus utolsé tétele (Hodie Christus natus est) 1952 méjusédban késziilt el, Marcel
Couraud francia karmesternek ajanlva. A teljes ciklust el6szor 1952. december 21-én hallhatta
a radiokozonség, majd a miiveket ezutan négy helyszinen is bemutattak.

Poulenc azt nyilatkozta a miivel kapcsoltban, hogy egész egyhdzzenei inspiriaciojat a
roman kori miivészetbdl meritette, amely szdmdara a Dél-Franciaorszagi roméan templomokat

jelenti. Hervé Lacombe szerint ez az 4llitas csak a szakralis a cappella miivészetére igaz.!

5.4. 1. O magnum mysterium

Poulenc egyik legismertebb korusmiive, melynek szovege Krisztus megtestesiilést

mutatja be.
O magnum mysterium, O nagy misztérium
et admirabile sacramentum, ¢és csodalatos szentség,
ut animalia viderent Dominum natum, hogy a megsziiletett Urat
jacentem in prasipio. jaszlaban fekve lathatjuk.
Beata Virgo cujus viscera meruerunt Boldog a Sziiz, akinek méhe
portare Dominum Christum. hordozhatta Urunkat, Jézust.?

Poulenc-et Monteverdi miive inspirdlta, melyben egyetlen mély hangfekvésti akkord

abrazolja a minden élettdl kitiresedett ¢jszakat.

! Hervé Lacombe: Francis Poulenc. (Paris: Fayard, 2013.) 685.
2 https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (utolsé megtekintés: 2025. 06. 05.)
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1. kottapélda: Claudio Monteverdi: Hor che’l ciel e la terra 1-6. iitem

Poulenc tételének induldsa is hasonldéan a mély regiszterre koncentralodik. A

szoprannak végig szilinete van mig meg nem érkeziink a fétéma dallaméhoz.
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2. kottapélda: Francis Poulenc: O magnum mysterium 1-3. iitem

A mi els6 részében a B tonalitds dominal. Az induld b-moll harmashangzat monoton
ismétlédése tobbszor leng ki méas harmonidra. Rogton az elején ultra tercrokon kapcsolatként
megjelenik egy hangz6 G-dur akkord a mysterium szonal, majd a B-t6l szintén kis terc

tavolsagra 1évd desz bovitett szeptimmel valtja fel az admirabile jelzonél. A rovid harmonikus
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nyitany utdn megszolal a szopran csodalatos dallama, mely négy év mulva ugyancsak

megjelenik a fuvola szonata 2. tételében.
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3. kottapélda: Francis Poulenc: O magnum mysterium 6—7. item szopran sz6lam

&

4. kottapélda: Francis Poulenc: Fuvola szondta 2. tétel, 3—4. iitem
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Az O magnum mysterium szovegrész haromszor hallhaté a miiben. Formailag igy
harom jol elkiilonithetd részt kapunk a bevezetd akkordikus nyitany, illetve a 2. és 3. varians

koz¢ ¢kelddo 1) zenei anyag mellett.

formai rész | nyitany 1. 2. 3. 4.

litemszam 1-5. 6-14. 15-23. 24-28. 29-40.

hangnem b-moll b-moll b-moll, G-dur, b-moll
c-moll H-dar

1. tablazat: A tétel formai felépitése

Az elsé O magnum megszolalas b-moll 1. fokan indul, melyet egy modalis fordulattal
vezetéhang nélkiili V¢ kovet. Megforditva az Osszetett autentikus lancot a domindns utan
kovetkezik a szubdominans VI’ és IV®. A hiperdir és pentaton harmoénidk végig kisérik a
miivet, illetve az egész motettaciklust. A 13. {itemben egy pillanatra kitér a paralel Desz-dur
iranyéaba, de mint egy kérdésként nyitva hagyva a b-moll V fokan, az elsd rész a tenor szerinti
vezet6hang kortilirassal zarul.

Az els6 varians ugyanugy indul, mint a mii eleje, azonban a 17. litemben c-mollban
folytatodik a zene. A szerzd klasszikus harmonidkat hasznél, bar Gjragondolva azok funkcids
elhelyezkedését, valamint a téle mar megszokott szdlamvezetésekkel kiegésziilve 1y
perspektiva nyilik a hallgatdsag elétt. A 19. {itemben Gjraértelmezve a barokk korra jellemzd
nyitoharmonidit, a két tonika kozott a szubdomindns II* helyett valtddominanssa teszi az
akkordot, majd azt kovetden a dominidns V-et vezetdhang nélkiil alkalmazza, természetes

mollban gondolkodva, kiegészitve egy ndénaval. E meglepd harméniamenet utdn
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mellékdominans harmoniak sokasagat fedezhetjiik fel, melyek tovabbkalauzolnak minket a B-
dur iranyaba. Azonban a 23. {itemben érezhetéen g-moll fel¢ tart a zenei folyamat, mely
beletorkollik az uj szovegi részbe (Beata virgo). A vart g-moll helyett G-darban folytatodik a
korusmii, hiperdir harmonidk dlelésében. Ez a két iitemes allomas, azonban a 26. {itemtd]l H-
duarra valt, mintegy atmenet nélkiili hangnemvaltassal.

Az utols6 nagy formai rész elétt madrigalista vonasokat alkalmazva a szoveg tartalmat
festi meg a szerzO. A beata szot a felsé harom szolam énekli magas regiszterben. Harom
harmonia esik a harom szotagra Esz bovitett, ¢ szlikitett és egy B-dur szextakkord. Majd a virgo
szonal az als6 harom szolam énekel, mélyebb regiszterben, harmodniailag elsotétiilve. Esz-moll

¢és F-dar akkordok 4-3-as késleltetéssel vezetnek tovabb a mar jol ismert o magnum b-moll
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5. kottapélda: Francis Poulenc: O magnum mysterium 27-28. litem

Az utolsé o magnum megszolalasban a mysterium sz kap ) harmoniai toltetet. Tonikai
orgonapont felett egy szlikitett V. fok teszi idegenné az eddig megszokott hangzast. Az
orgonapont négy iitemen keresztil tart, felette az elsd részbdl ismert harmoniavaltasokkal.
Egyetlen kiilonbség, hogy végre megérkezik a b-moll vezetbhangja a 33. iitem F-dur
akkordjaban. Az ismétlés azonban nem lehet teljes, mivel a szerzd lezarja a miivet, a jacentem
sz6 haromszori ismétlésével, mindig egyre magasabbra torve. Kis kitérés érezhetd Desz-dur
iranyaba, azonban nem tart sokaig, mivel a 38. litemben 1év6 csticsponton megszoélal egy esz-
moll nonakkord, a b-moll szubdominénsaként. Zarasként pedig a mar megszokott 4-3-as

késleltetés figyelhetdé meg az utolso eldtti litemben, mely ezuttal picardiai terces 1. fokra zar.
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Poulenc sajatos eklektikus stilusa a kortarsakétol merdben eltérd volt. Egy alkalommal
ki is jelentette, hogy nem szerette a kortarsak zenéjét, de bebizonyitotta, hogy tud abban a

stilusban is komponalni, tud nehéz miiveket irni, példaul Théme et Variation.

5. 2. 2. Quem vidistis pastores dicite

A négy mubdl all6 motetta sorozat masodik tételében a kardcsony reggeli 3. responzérium

szOvegét dolgozza fel Poulenc.

Quem vidistis pastores? Mit lattatok, pasztorok?

dicite, annuntiate nobis, mondjatok, adjatok hirtil,

in terris quis apparuit? mi jelent meg a f61don?

Natum vidimus, et choros Angelorum Sziiletést lattunk, és angyalok kara
collaudantes Dominum. dicsditette az Urat.

Dicite quidnam vidistis? Mondjatok el, kit lattatok?

et annuntiate Christi Nativitatem. és hireszteljétek Krisztus sziiletését.’

Az indulé h-moll tonalitas szinte végig meghatarozé a darab folyaman. Két helyen, a
21-24., illetve a 27-28. iitemben értelmezhetd az azonos alapu durban, tehat, H-dirban. A

szoveg ¢és a hangnemi kdrnyezet alapjan 6t részre bonthato a tétel.

formai rész l. 2. 3. 4. 5. CODA
litemszam 1-12. 13-20. 21-30. 31-36. 37-41.
hangnem h-moll h-moll H-dr, h-moll h-moll h-moll

1. tablazat: A 2. tétel formai felépitése

A mti els6 két titemében hallhat6 dallam a szoprén és tenor szélamokban mutatkozik be.
A szerz6 oktavparhuzammal emeli ki fontossagat, mely rondoszerlien visszatér a tételben. Az
alt sz6lamban indul6 tercparhuzam egyenletes nyolcadmozgéssal kiséri a két szoélamot. A
basszusban sziinet van egészen az 5. iitem kezdetéig. Harmoniak csupan a 3. iitemtdl
allapithatok meg, az elobb emlitett kezdet miatt. Az annuntiate nobis szovegnél egy ereszkedd

tonalis mixturat hallhatunk, a kovetkez6 harmoniamenettel.

3 https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (utolsé megtekintés: 2025. 06. 05.)
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1. kottapélda: Francis Poulenc: Quem vidistis pastores dicite 3—4. iitem

Az 5. litemtd] a basszus szolam veszi 4t a dallamot. A tenor és az alt finoman mormolva
(doucement murmuré), szoveg nélkiil, csukott szdjjal kisérik a mar ismert dallamot. Két apro
valtoztatast eszk6zol a szerzd. A 3. litemben a nobis szonal A hangot ir, mig a 7. litemben Aisz-
t. Illetve a 4. iitem elején a szopranban az interris cisz hangon zar, addig a 8. {itemben a basszus
fisz hangon. Az 5-8. litemben 1év0 basszus dallam felett az alt és tenor sz6lamok, h-moll tonélis
keretben maradva egészitik ki harméniava a legals6é szélamot. Tovabbra is csupan harom
szolam ¢énekel a Poulenc-tdl mar megszokott, a ciklusra ¢és szakralis a cappella
kérusmiivészetére jellemzd harmoniafordulatokkal szinesitve.

A 9—-12. {itemben 1) szoveg megzenésitése hallhatd, igy a motettaszerkesztés értelmében
természetesen Uj zene is tarsul hozza. A 12. iitemben el0szor szdlal meg egyiitt a négy szolam,
mely eldrevetiti a 2. formai részt.

A 13. litemtd] ismét a szopran és a tenor sz6lamok kopulés énekét hallhatjuk. A basszus
szolam oktavtoréses ereszkedést, mig az alt, a mi elején megismert tercparhuzam egyik
szOlamat rejti magaban. Az annuntiate szovegrésznél (15-16. iitem) a négyszolamma

kiegésziilt apparatus tobb helyen 0j harmonizaciot jelent.
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2. kottapélda: Francis Poulenc: Quem vidistis pastores dicite 15—16. litem

Mas azonban ez a rész abbol a szempontbdl is, hogy nem ismétli meg a szoveg elsod
sorat, igy tehat harom titemmel rovidiil. Rdadasul a Dominum zarlatban eldszor hallhatunk dur
akkordot {lires kvintes zarlat helyett, melyet eldszeretettel hasznal Poulenc miiveiben,
gondoljunk csak az Assisi Szent Ferenc megzenésitett imaira.

A 21. iitemtdl a 3. formai egység kovetkezik, egyértelmiien H-dar tonalitdsban. A rész
indulédsdnak érdekessége, hogy harmoénidk helyett a két felsé és két alsé szolam
oktavparhuzamat lathatjuk. A 23. iitem tenor szo6laméban taldlhaté hangnemileg egyértelmi H-
dur skdlamenete utan a két felsé szolam kvartparhuzamat fedezhetjiik fel, mely kiegésziilve a
tenor szolammal kvinthidnyos szeptimakkordok sorat adja ki.

Ezt kovetden ismét két iitem elsotétiilés hallhatd. A 25-26. iitemben ismét h-moll
tonalitas az uralkodo, az el6zéekben megismert also €s felsd szolamok parhuzama mentén. A
27-28. iltem Iényegében a mii 23-24. iitemeinek megismétlése a szoveg ritmikai
modosulasaval, H-darban. Majd a 4. részt eldkészitendd a 29. litemben ismét h-mollra valt a
szerzo.

A negyedik formai rész ez alkalommal is a mar jol ismert rondoszerli dallammal indul.
Jelen esetben az alt és a szoprdn 1 szolamok hordozzak. A basszus az el6zd rész elején
alkalmazott oktavtoréses lefelé tartd skaldjat énekli, mig a tenor a harmoniaba illeszkedd, am
mégis dallamos eddig nem hallott 1j zenei megfogalmazasat kdvethetjiik.

A targyalt formai egység végén egy iitemre feltlinik egy ) harmonikus rész. A Natum
vidimus (35. litem) a 9. és 17. litemekhez képest mer6ben mas. Ezeken a helyeken ugyanis a

szdveg ugyanaz.
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3. kottapélda: Francis Poulenc: Quem vidistis pastores dicite 35. litem

A coda négy lteme hasonlit az els6 tétel megzenésitésére. Az als6 szélamok
ismétléddnek, mig a szopréan eldszor tercre ugrik fel, majd az ismétlésnél a kvint hangra. A zarlat
pedig ugyantigy 4-3-as késleltetésli dominans, mint az O magnum mysterium végén, melyet

picardiai terces zardakkord kdvet.

5. 2. 3. Videntes stellam
A haromkiralyok torténete, azaz a betlehemi csillag altal vezetett napkeleti bolcsek jelenete kap

zenei kontost a kovetkezo latin szovegre.

Videntes stellam Magi, Latva a csillagot, a napkeleti bolcsek
gavisi sunt gaudio magno: nagy 6rdmmel 6rvendeztek:

et intrantes domum, obtulerunt Domino és belépve a hazba, felajanlottak az Urnak
aurum, thus et myrrham. aranyat, tomjént és mirhat.*

Alapvetden egy nagyon egyszerti harmoniamenetli homofon felrakas, mint rondétéma,

Otszor tér vissza a tétel folyaman.

4 https://sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (utolsé megtekintés: 2025. 06. 05.)
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1. kottapélda: Francis Poulenc: Videntes stellam 1—4. iitem

A mi elején, majd a 8. litemtdl A-dirban hallhatjuk. A 15. itemt6]l mar kiegésziilve az
osztott basszus sz6lammal E-durban szélal meg a téma. Poulenc az E-durt enharmonikusan
atértelmezi Fesz-darra, igy a b-s kornyezet valik uralkodova. Emiatt a 26. iitemtdl Asz-darban
jelenik meg a téma, a harmadik megszodlaladssal azonos harmonizacidban, az els6hoz képest
kissé modosult, kiterjesztett akkordokkal. A mii legvégén keretbe foglalva ismét A-durban
hallhatjuk a témat, egy visszhangszerli, am merdben varatlan harmonizalasban. Az A-darban
értelmezhetd utolsé megszolaldsa a videntes stellam szdvegnek 6t harmoéniat rejt. Bovitett
szextes akkordként, mégis leirdsban leszallitott VI mellékdomindns szeptim utan napolyi
szeptim hallhat6, majd C-dir szextakkord és E-dar valddi tercrokon fordulatot kovet a befejezd

tonikai A-duar.
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2. kottapélda: Francis Poulenc: Videntes stellam 41-42. iitem
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A harmoniai folyamatot az immar megszokottnak mondhaté poulenc-i harmonizacio
képviseli, azonban érdemes megvizsgalni két szovegi egységet. Az egyik a Magi sz0, mely a
napkeleti bolcsekre utal. Négyszer zenésiti meg Poulenc gy, hogy a két szotagbol az elsd
mindig egy alaphelyzetli darakkord, ami egy szlkitett akkordra 1ép tovabb az 6sszes esetben,
azonban mas ¢és mas hangnemben.

A masik izgalmas szovegmegzenésités, az aurum, thus et myrrham (aranyat, tomjént és
mirhat) kifejezések esetében észlelhetd. Ez a szoveg kétszer jelenik meg a miben. Eldszor a

24-25. iitemben.
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3. kottapélda: Francis Poulenc: Videntes stellam 24-25. iitem

Az arany (aurum) egy Cesz dominans szekundakkordként jelenik meg, a tomjén (thus)
5:1-es modellskalat rejt magaban, a mirha (myrrha) pedig szinonimakkordja a Chopin
dominansnak, azzal a kivétellel, hogy itt jelen van egy kis nona is a harmoniaban.

A 35. utemben hallhato valtozat kevésben tér el az el6z6t6l.
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4. kottapélda: Francis Poulenc: Videntes stellam 35-36. iitem

Az arany (aurum) egy gisz sziikitett szeptimként jelenik meg, a tomjén (thus) bovitett
szextes akkordként, eldszor annak terckvart, majd kvintszext forditdsdban, a mirha (myrrha)
pedig szintén a mar emlitett Chopin dominans varidnsnak hangzo, akusztikus 13-as

harmoniaként.

5. 2. 4. Hodie Christus natus est

A sorozat utolso tétele Krisztus sziiletését hirdeti.

Hodie Christus natus est: Ma megsziiletett Krisztus,

hodie Salvator apparuit: ma megjelent a Megvalto,

hodie in terra canunt Angeli, ma a f6ldon énekelnek az angyalok,
letantur Archangeli: orvendeznek az arkangyalok,

hodie exsultant justi, dicentes: ma ujjonganak az igazak, mondvan:
Gloria in excelsis Deo, alleluia. Dicséség a mennyben Istennek, alleluja.’

A szerz6 a teljes szoveget haromszor zenésiti meg minden visszatéréskor hangnemi
vagy harmoniai varidnsként. Ezen értelmezés mentén hdrom megzenésitésre oszthatjuk a

mivet, valamint egy codara, mely a szoveg utolso sorat ismétli csupan.

> https:/sites.google.com/site/szovegkonyv/kapcsolat (utolsé megtekintés: 2025. 06. 05.)
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formai 1. megzenésités 2. megzenésités 3. megzenésités Coda
1ész
iitem 1-4. | 5- 11— | 14. | 15. 16— | 20— | 24. | 25— | 27— | 33— |35 | 37—
szam 10. 13. 19. | 23. 26. |32, |34, |- 47.
36.
hangnem | C- c- C- |G- |e- E- | g C- |C- |ec- C- |G- | C-
dar | moll | dar | dar | moll | dar | moll | dir | dar | moll | dar | dar | dir

1. téablazat: A tétel formai felépitése

A tétel elején egy felugro tiszta kvintre lehetiink figyelmesek, mely egy figyelemfelkeltd

hatasu vezérmotivum, akarcsak Liszt Harom kirdlyok induldjaban. Kezdeti harmoniakészlete

igen szerény, szinte csak harmashangzatokat hallhatunk a 2. iitemben.
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1. kottapélda: Francis Poulenc: Hodie Christus natus est 2. litem
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Hasonloképpen mollban az 5-6. {itemben.
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2. kottapélda: Francis Poulenc: Hodie Christus natus est 5—6. litem

A tételben kiilon emlitést érdemel a 11. és a 13. litemek 6sszehasonlitasa. A szopran és

az alt ugyanaz mindkét iitemben. Azonban a tenor masodszor egy koriiliré6 motivummal dusitja

a harmoniat, majd a folytatasban ellenkezd iranyba 1€p a basszussal egyiitt. Ebbdl kifolydlag a

harmonia is valtozik, de csupan annyira, hogy G-dur helyett, a pArhuzamos e-moll sz6lal meg.

A masodik megzenésitésben a felugro kvint utan eldszor Fisz, majd F hang szo6lal meg
a tenorban. E-moll felé veszi az iranyt a mii, mely régton az azonos alapt E-durban folytatodik.

A 17 litemben izgalmas harmoniat rejt a kottakép. Az Angeli szonal a basszusban F, a tenorban

A, az altban disz, mig a szopranban g hangot irt Poulenc.
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3. kottapélda: Francis Poulenc: Hodie Christus natus est 17. item

Ez egyrészrdl egy napolyi alapra épitett akkord, masrészt egy bdvitett szextes tartalmu
harmonia, és nem utolsdésorban hangzasban egy mollbeli akusztikus nonakkord. Habar csak egy
pillanatig hallhatjuk e hangzast a virtudz tempd miatt, mégis izgalmas értelemzési kérdéseket
vet fol. A 19. és a 20. ilitem valtasanal egy H-dur és G-dur valédi tercrokon kapcsolatot
hallhatunk, mely egyuttal az 4tmenet nélkiili hangnemvaltas eszkoze is. Azonban a folytatas
inkabb g-moll a megjelend modositasok miatt. A masodik rész végén ismét hallhatd a mar
tobbszOr megzenésitett szopran Gloria dallam. Ebben az esetben az alaphangnem
dominansaban, G-durban csendiil fel.

A harmadik szovegmegzenésités tonalis mixturiaval indul.
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4. kottapélda: Francis Poulenc: Hodie Christus natus est 25. item

Az ezt kdvetd részben tulajdonképpen az elsé formai egység ismétlése torténik. Az
altalam codanak definidlt fiiggelék pedig egy motorikus zarasa a tételnek, mely egy szokvanyos

szekvenciaval indul.
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5. kottapélda: Francis Poulenc: Hodie Christus natus est 37. litem
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Ez a dallamalkotas, ahol minden masodik hang mélyre ugrik merében hasonlit Poulenc

G-dar miséjének Gloria tételének 32-33. {itemében 1évo basszus sz6lam nagy ugrasaihoz.

= > > . - N
qui tol _lis pec .ca . ta mun.di qui tol . lis

6. kottapélda: Francis Poulenc: G-dur mise — Gloria 32-33. {item

Ez a kompozicids eljaras Iényegében mintaként miikodik az emlitett tételekben, melyre
bévebben kitért Jack R. Barnard is 1966-ban irt szakdolgozatéban.$

A mil zarésordban a C-duar tonlitds egy pillantra bizonytalanna valik, amikor a 44.
iitemben az Alleluja sz6 mellékdominans izt kap a B és Asz hangokkal. Ezt azonnal fel is oldja
a komponista, majd az utolsé eldtti litemben a tonikai harmonia ala ir egy fisz hangot, mely

kicsit fanyarabba teszi a zarast.

6 Jack Richard Barnard: Choral Problems in the Unaccompained Music of Francis Poulenc. MA szakdolgozat.

Denton: North Texas State University, (1966.) 29.
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6. Osszegzés

Osszegzésként szeretném felvazolni a Poulenc motettakban fellelhetd stiluseszkdzoket, melyek
segitik a miivek zenetorténeti korszakokba vald besorolasat. Ezek az 1900-as években irott
motettdk érezhetben tobb stiluskorszak jellemzd kompozicids eljarasait otvozik. gy
kronoldgiai sorrendben a kozépkor zenei stiluseszkOzeihez tartoznak a gregoridn
feldolgozasok, vagy egyszolamu gregorian jellegli dallamok megjelenései, a recitald jelleg,
illetve az archaizalo iires kvintes zarlatok. Reneszansz stiluseszkdzként emlithetd az imitacios
szerkesztés megjelenése, valamint a modalitas alkalmazasa. A barokk korszak néhany eleme is
fellelhetd olykor, mint példaul a szekvencia vagy a fuga. A klasszikus kor lenyomataként
feltétleniil meg kell emliteni a tondlis harmdniahaszndlatot és a funkcidés gondolkodast. A
romantikus dallamalkotds mellett fellelhetd tercrokon fordulatok és a kozos tercl
akkordkapcsolatok igen sokszor jellemzdk egy-egy Poulenc kérusmiire. A 20. szazadban pedig
az alfa-akkordok, modell-skalék és a nem tercépitkezésti harmashangzatok ugyanugy tobbszor
jelen vannak az emlitett motettakban.

A kovetkezd kordiagramok segitenek felvazolni, hogy egy-egy miiben szézalékosan
mekkora ardnyban van jelen egy stilus. Minden esetben az alapérték egy litem, igy valamennyi
tétel statisztikai abrajan jol lathatok a kiilonb6zd korszakok a kiillonbozd szinekkel vald
elkiilonités miatt. A szinek mindig ugyanazt a korszakot jelentik, és amennyiben valamelyik
stilusréteg nem jelenik meg a miiben, ugy a szin és a megnevezés is kimarad az 4brazolasbol.

Ave verum

xXx. Szazad kozépkor
11% 11%

klasszika
26%

reneszansz
52%

B kozépkor Mreneszansz B Mklasszika B B xx. Szazad
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Laudes de Saint Antoine de Padoue

O jesu
xx. Szazad koz:os ko
12% .
romantika klasszika
35% 47%
m kozépkor m ®m mklasszika ®romantika ™ xx.Szazad
O proles

xx. Szazad
8%

kozépkor

40%
klasszika

32%

reneszansz
20%

H kozépkor Mreneszédnsz M Mklasszika W M xx.Szazad
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Valkai David: Francis Poulenc szakralis a cappella korusmiivei

Laus regi

Si quaeris

xx. Szazad
9%

kozépkor
34%
romantika

24%

klasszika
9%
reneszansz
24%

B kOzépkor Mreneszansz MW Hklasszika B romantika

romantika
3%
kozépkor

klasszika 3%

20%

reneszansz
74%

W xx. Szazad

B kOzépkor Mreneszansz MW Mklasszika Bromantika W
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Quatre petites prieres de Saint Francois d’Assise

Salut Dame
kozépkor
34%
klasszika
25%
reneszansz
25%
W kozépkor Mreneszansz MW MWklasszika W M xx.Szazadi elemek

Tout puissant

klasszika
29%

romantika
71%

H B B #mklasszika Eromantika =
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Valkai David: Francis Poulenc szakralis a cappella korusmiivei

Seigneur, je vous en prie

romantika klasszika
35% 47%

mkozépkor m W mklasszika Eromantika M xx.szazad

O mes tres chers freres

kozépkor
39%
romantika
7%

klasszika
25%

reneszansz
7%

B kozépkor Mreneszansz M Mklasszika Mromantika M xx.szazad
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Osszegzés

Quatre motets pour un temp de pénitence

Timor et tremor

xX. szazad kozépkor
8% 8%eneszans

0,
3é)arokk
5%

klasszika
21%

romantika
55%

W kozépkor Mreneszansz Mbarokk mklasszika Mromantika ®xx.szazad

Vinea mea electa

reneszansz
32%

romantika
55%

klasszika
13%

B Mreneszdnsz M Mklasszika BMromantika ®
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Valkai David: Francis Poulenc szakralis a cappella korusmiivei

Tenebrae factae sunt

| kozépkor

Tristis est anima mea

W kozépkor

reneszansz
8%

romantika
21%

klasszika
21%

M reneszansz Mbarokk Mklasszika MBromantika M xx.szazad

kozépkor
7%

reneszansz
27%

romantika
37%

barokk
10%
klasszika
2%

B reneszansz Mbarokk Mklasszika MBromantika M xx.szazad
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Quatre motets pour un temp de Noél

O magnum mysterium

reneszansz
10%

klasszika
30%
romantika
60%

B Mreneszansz M Mklasszika EMromantika ®

Quem vidistis pastores dicite

klasszika
38%

reneszansz
62%

H MEreneszansz B Mklasszika B H
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Valkai David: Francis Poulenc szakralis a cappella korusmiivei

Videntes stellam

reneszansz
7%

klasszika
romantika 45%

32%

B Mreneszansz M Mklasszika MEromantika M xx.szazad

Hodie Christus natus est

kozépkor
5%

reneszansz
29%

klasszika
44%

B kOzépkor Mreneszdansz MW Mklasszika Bromantika ®
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Exultate Deo
xx. Szazad
14%
romantika
23%
klasszika
37%
H MWreneszansz W Mklasszika MBromantika M xx.Szazad
Salve Regina

kozépkor
2%

reneszansz
26%

romantika
47%

klasszika
25%

B kOzépkor Mreneszansz MW Mklasszika Bromantika ®
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Valkai David: Francis Poulenc szakralis a cappella korusmiivei

Osszesités

xX. szazad kozépkor
8% 9%

romantika reneszansz
28% 25%

klasszika
28%

B kozépkor Mreneszansz M barokk Mklasszika Mromantika M xx.szazad

Az 0Osszesitett diagramon latszik legjobban, Poulenc mely stilusrétegek kompozicids
eljarasait részesitette legjobban elényben. Virgil Thomson egyszer azt mondta, hogy Poulenc
vitathatatlanul a legjobb dallamszerzd.! Erre a legjobban a neoklasszicizmus reflektal, mely
elsd helyen van jelen a miivekben. Szorosan versenyben koveti a romantika. Poulenc rengeteg
filmzenét irt, igy szinte természetszertien alkalmazta a romantikus stiluseszkdzoket vegyitve a
mar emlitett klasszikus elemekkel. Nem meglepd, hogy sokszor alkalmaz neomodalis
fordulatokat, melyek nagyban hozzajarulnak a reneszénsz stilus megjelenéséhez. 20. szdzadi
elemeket szakrdlis korusmiiveiben ritkdn alkalmaz, inkdbb csak beszurt komponensekként,
mintsem folyamatosan. Ezzel ellentétben hangszeres miveit sokszor athatja a Strawinsky-
hatas, mely jol szembeallithato a gyengéd egyhazi koruskompozicidkkal. Az archaikus zarlatok
és a gregoridn-szerli dallamok megjelenése miatt — melyek igazan csak a Laudes de Saint
Antoine de Padoue-ban hallhatok — a kdzépkori zene lenyomata csak elvétve érzékelhetd

Poulenc ezen miiveiben. Erdemes megemliteni, hogy a barokk hatés érvényesiil a legkevésbé.

! Daniel Keith W.: Francis Poulenc: His Artistic Development and Musical Style. (Rochester: University of
Rochester Press, 1980.) 233.
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Osszegzés

Ezek alapjan elsére neoklasszikusnak vagy neoromantikusnak definialhatjuk Poulenc
szakralis a cappella kérusmiiveit. Azonban ne felejtsiik el, hogy statisztikailag alatimasztva egy
negyed részben viszont a neomodalis harmoniavilag tarul elénk a tételekben.

Kisebb — nagyobb részben mindegyik stilustorténeti korszak képviselteti magat a szerzo
darabjaiban, igy joggal mondom ki azt a kovetkeztetést, hogy Francis Poulenc kiséret nélkiili
egyhazi kompozicioi eklektikusak, a sz6 legnemesebb értelmében.

Habér a miivek analizise elengedhetetlen a motettdk megértéséhez, mégis Poulenc

idézete a legfontosabb ebben a témaban:

Ne elemezzék a miiveimet, csak szeressék.”

2 Surtout n'analysez pas ma musique, aimez-1a Isabelle Werck: Francis Poulenc. (Paris: Editions Bleu Nuit, 2018.)

94. forditas t6lem
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Valkai David: Francis Poulenc szakralis a cappella koérusmiivei

Kottak internetes elérhetésége

Quatre petites prieres de Saint Francois d’Assise:
https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/5/5f/IMSLP309565-PMLP500340-
Poulenc F - Quatre petites pri%C3%A8res _de Saint-Fran%C3%A70is_d%27Assise.pdf

Laudes de Saint Antoine de Padoue:
https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/f/f5/IMSLP309978-PMLP500992-
Poulenc F - Laudes de Saint-Antoine de Padoue.pdf

Ave verum corpus: https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/4/4a/IMSLP309973-
PMLP500984-Poulenc F - Ave verum=.pdf

Quatre motets pour en temps de pénitence:
https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/f/fe/IMSLP309028-PMLP499455-
Poulenc - 4 Motets pour un_temps de p%C3%A9nitence (SATB).pdf

Exultate Deo: https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/b/b4/IMSLP309977-
PMLP499501-Poulenc F - Exultate Deo.pdf

Salve Regina: https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/8/86/IMSLP309566-
PMLP499502-Poulenc F - Salve Regina (FP 110).pdf

Quatre motets pour le temps de Noel

O magnum mysterium: https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/3/33/IMSLP309966-
PMLP500974-Poulenc F (1) O magnum_mysterium.pdf

Quem vidistis, pastores dicite:
https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/8/8c/IMSLP309967-PMLP500974-
Poulenc F (2) Quem vidistis pastores_dicite.pdf

Videntes stellam: https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/f/fa/IMSLP309968-
PMLP500974-Poulenc F (3) Videntes_stellam.pdf

Hodie Christus natus est: https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/b/b2/IMSLP309969-
PMLP500974-Poulenc F (4) Hodie Christus natus est.pdf
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